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БХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1984, № 1 


ВАМ СЛОВО, ЧИТАТЕЛЬ! 


Перед Вами первый номер нового года и 241-й двадцать 
первого года издания. Ровно 20 лет назад, в период станов- 
ления системы дизайна как особой службы промышленности 
в нашей стране, был создан его печатный орган — бюллетень 
«Техническая эстетика». Он и теперь остается единственным 
специализированным изданием по проблемам технической 
эстетики, эргономики и художественного конструирования. 

Найти место новому виду деятельности в культуре и про- 
мышленности, проследить его истоки — такой была одна из 
первых задач. Дизайн возник как естественное и необходи- 
мое явление века научно-технической революции, поставив- 
шей перед проектировщиками проблему контакта нового 
предметного мира с человеком. Как приспособить этот мир, 
крупномасштабный, наращивающий скорости, урбанизован- 
ный и подминающий под себя живую природу — сугубо ра- 
ционализированный и технизированный мир, к человеку? Чем 
оптимизировать функционирование человека в этом мире — 
и как его преобразователя, и как его потребителя? Это стало 
главной заботой специалиста нового типа — дизайнера, про- 
фессиональное кредо которого — гармония красоты и пользы 
всех составляющих предметно-пространственной среды. 

Многочисленные аспекты деятельности этого нового спе- 
циалиста отразились на страницах «Технической эстетики». 

Освещая передовой отечественный и зарубежный опыт 
художественного конструирования, следя за развитием тео- 
ретических и методических разработок в области технической 
зстетики и эргономики, бюллетень постоянно был нацелен 
на содействие использованию дизайна в народном хозяйстве 
(и прежде всего повышению качества промышленных изде- 
лий), совершенствование организации его служб в промыш- 
ленности, повышение уровня специального образования и 
квалификации художников-конструкторов. 

Обращенный к широкой аудитории самых разнообразных 
специалистов — практикующих дизайнеров, эргономистов, ар- 
хитекторов, искусствоведов, технологов, конструкторов, руко- 
водителей промышленности, — он и сам был всегда многопла- 
нов и неоднороден по стилю и содержанию. С 1983 года 
«Техническая эстетика» приобрела статус теоретического, 
научно-практического и методического журнала Государст- 
венного комитета СССР по науке и технике, и мы надеемся, 
что раздвинувшиеся жанровые и тематические рамки изда- 
ния позволят, при сохранении его специфики, более широко 
и результативно ставить и решать профессиональные проб- 
лемы, 

Междисциплинарный и межотраслевой характер дизай- 
нерской деятельности определяет многонаправленность по- 
священного ей издания. Искусство и психология, инженерия 
и цветоведение, экономика и антропометрия, социология и 
эстетика в чисто философском плане и в приложении к тех- 
нике —все входит в сферу интересов дизайнера. Отсюда 
разнообразие рубрик и тем журнала. 

Главные из них связаны с важнейшими народнохозяйст- 
венными проблемами. Все поставленные партией на ХХУ! 
съезде и конкретизированные на ноябрьском (1982 г.) и 
июньском (1983 г.) Пленумах ЦК КПСС актуальные задачи — 
и по повышению производительности труда, и по экономии 
ресурсов, и по подъему сельского хозяйства, и по росту 
качества товаров широкого потребления — все это и дизай- 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


|| задачи. Участие дизайнеров в целевых программах 


| населения продовольствием и товарами 


а. 
[ЧИТАЛЬНЫЙ БАЛ” 


клея 


7. 


культурно-бытового назначения, по оптимальному использо- 
ванию энергетических ресурсов — узловые темы публикаци} 
предстоящего года. 

Продолжается процесс самоосознания, очерчивания гра- 
ниц деятельности, отработки ее методов. Анализируя специ: 
фику своей деятельности, совершенствуя. ее, дизайнер в тс 
же время внимательно изучает адресат своей работы — по 
требителя во всем его социокультурном многообразии. Этс 
необходимо для того, чтобы делать умные и добрые вещи 
способствующие гармоничному развитию советского чело 
века — деятельного члена общества, активно включенного 
общественное производство, имеющего разносторонние ин 
тересы, обладающего разнообразными умениями и навыками 

В этом году будет опубликован ряд материалов о проб- 
лемах предметного наполнения социалистического образа 
жизни. | 

Особое внимание — художественно-конструкторскому об- 
разованию. 

Кадры решают все. Это положение остается общей забо- 
той, поэтому журнал не выпускает из поля зрения сферу 
специального дизайнерского образования, где эти кадры го- 
товятся. К сожалению, до последнего времени в обществен- 
ном сознании дизайнер был Оформителем, который зани- 
мается чем-то претенциозным, не связанным с насущными 
задачами производства. Такие представления — издержки не 
только пропаганды нового вида деятельности, но и отноше: 
ния к нему руководителей производства. Преодолеть их мо- 
гут только сами дизайнеры, делом доказав смысл и значение 
своей профессии. Поскольку профессиональная основа за- 
кладывается в процессе обучения, журнал постоянно публи- 
кует все интересное, что удается найти в сегодняшней педа- 
гогической практике и в истории культуры. В 1984 году мь 
продолжим такие публикации, в частности познакомим чита: 
телей с опытом социалистических стран в этой области. 

Большое значение мы придаем созданию иллюстратив- 
ного ряда каждого номера, сознавая свою причастность к 
визуальной культуре и повышенные требования нашего чита- 
теля, для которого особенно важна именно визуальная ин- 
формация. 

Эта информация, как и словесная, откладывается в копил- 
ку образов и идей дизайнера; проблемные статьи приглашаю" 
к размышлению. Журнал консультирует и знакомит с нор- 
мативными материалами, рекомендует образцы и критикует 
недостатки промышленных изделий рассказывает о лю- 
дях и организациях в сфере дизайна. Но до сих пор недо- 
статочно отработана постоянная «обратная связь» с читате- 
лем. Встречи Фа читательских конференциях и письма в ре. 
дакцию дают, разумеется, представление о том, как журнал 
воспринимают и чего от него ждут. Однако это локальные 
контакты. 

Мы приглашаем к разговору всю читательскую аудиторик 
и для начала просим ответить на два вопроса: 

— Какие темы Вас интересуют? 

— Какие проблемы Вы считаете наиболее важными дл; 
дизайнерской практики? 

Надеемся, что Ваши ответы помогут лучше организовать 
дальнейшую работу журнала. Наиболее интересные буду’ 
опубликованы в новой рубрике «Письма, отклики». 

Вам слово, читатель! 
Редакция «ТЭ; 


В художественно-конструкторских 
организациях 


АРМЯНСКИЙ 


Арсен Артушевич МЕЛИКЯН, 
архитектор по образованию, автор ряда 
проектов общественных и жилых зданий 

в Ереване, инициатор развития туризма в Армении 
< использованием исторических архитектурных 
памятников. 

В 1968 году по рекомендации ЦК ЛКСМ Армении 
был назначен начальником проектно-конструк- 
торского бюро Комитета молодежных организаций. 
С его участием были выполнены проекты Дома 
молодежи в Браззавиле (Конго], молодежного 
центра в Конакри (Гвинея), молодежного лагеря 
для французских армян вблизи Марселя 
{Франция}, международного молодежного лагеря 
«Ласточка» на берегу озера Севан и многие 
другие. 

С 1974 года А. А. Меликян — директор 
Армянского филиала ВНИИТЭ. Руководит 
проектированием и непосредственно участвует 

в крупных художественно-конструкторских 

и научно-исследовательских разработках, а также 
разработках стандартов и ГОСТов. Арсен 
Артушевич совмещает руководство филиалом 

< преподавательской деятельностью и общест- 
венной работой в различных организациях: 

в настоящее время является заместителем 
председателя секции товаров народного 
потребления при Ереванском ГК КП Армении, 
членом президиума Правления Союза архитекто- 
ров Армении и ряда художественных 

и технических советов в республике. Ведет курс 
«Проектирование и моделирование» на 
факультете промышленного искусства в 
Ереванском художественно-театральном 
институте. 

А. А. Меликян — лауреат премии Ленинского 
комсомола республики, один из авторов книг 
«Ереван» м «Архитектура Советской Армении». 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


ФИЛИАЛ ВНИИТЭ 


УДК 745:061.62(479.25) 


Три года подряд Армянский филиал завоевывает призовое место 
в социалистическом соревновании в системе ВНИИТЭ. Это не случайно. Пройдя 
через период становления, коллектив стал ведущим в Армении центром дизайна. 
Он добивается стабильного профессионального уровня проектирования, формирует 
тематику своих разработок в соответствии с актуальными народнохозяйственными 
задачами республики, постоянно ищет методы и средства эффективного воздействия 
на промышленность. Говоря иными словами, Армянский филиал имеет свое твор- 
ческое лицо. Это и стало предметом нашей беседы с директором филиала 


А. А. Меликяном. 


ТВОРЧЕСКАЯ ПОЛИТИКА 


— Арсен Артушевич, филиал суще- 
ствует двадцать лет, в его творческом 
активе более двух тысяч разработок. 
Немалый объем. А как оценить зна- 
чимость ваших работ! 

— Если бы из двух тысяч наших 
работ Вы попросили выделить одну 
единственную, меня это не затруднило 
бы. Я назвал бы ту, которая помогла 
филиалу изжить мелкотемье, «штуч- 
ность», стихийность в формировании 
планов. В 1979 году мы провели ком- 
плексное изучение уровня технологии 
и производства ведущих республикан- 
ских предприятий и состояния ассорти- 
мента выпускаемой ими продукции. 
Это позволило нам скорректировать 
тематику и разработать комплексную 
программу проектирования изделий 
как в группе А, так и в группе Б. Про- 
мышленность в Армении носит весьма 
дифференцированный характер, однако 
есть традиционные отрасли, сугубо 
национальные. Например, камнеобра- 
ботка, винодельчество и другие. Кам- 
необрабатывающие машины и техно- 
логические линии давно стали нашей 
традиционной тематикой. По группе 
А мы разрабатываем также метал- 
лорежущие станки, контрольно-измери- 
тельные приборы, нестандартное тех- 
нологическое оборудование. Особой 
политики мы придерживаемся в об- 
ласти изделий группы Б. Изучение тех- 
нологических возможностей ведущих 
предприятий республики, о котором 
я упоминал, проводилось с целью 
формирования номенклатурного ряда 
изделий, экономически целесообраз- 
ных для производства. 

— Можно ли иначе сказать, что Вы 
как бы подсказываете предприятиям, 
какую нужнс разрабатывать и произ- 
водить подходящую для их профилл 
продукцию, и это одновременно спо- 
собствует ликвидации белых пятен 
в потребительском ассортименте! 

— Именно к этому мы и стремимся. 
Определение тематики и реализация 
программы по товарам народного по- 
требления ведутся по двум направле- 
ниям, соответствующим особенностям 
промышленности Армении. 

Первое направление характеризу- 
ется тем, что мы группируем промыш- 
ленные предприятия по принципу их 
ведомственного подчинения и распре- 
деляем между ними определенную, со- 
ответствующую специфике производ- 
ства, номенклатуру изделий. Так были 
составлены и приняты к осуществле- 


нию программы для предприятий радио 
и электронной промышленности, распо- 
ложенных в Армении. Они полностью 
соответствуют перспективному плану 
развития в Армении радиоэлектроники, 
предусмотренному ХХУП съездом Ком- 
мунистической партии республики. 
Второе направление характеризу- 
ется подбором определенной гаммы 
или серии изделий, необходимых в 
народном хозяйстве, и распределением 
их между предприятиями различного 
ведомственного подчинения. Пример — 
разработка серии автомобильных маг- 
нитофонов для предприятий ряда со- 
юзных министерств, расположенных 
в Армении. Такой способ особенно 
эффективен в условиях нашей неболь- 
шой республики, где реализация об- 
ширных программ на единичных пред- 
приятиях зачастую бывает невозможна. 


— То есть филиал является, если 
можно так выразиться, держателем 
проектных концепций. Заключая до- 
говора с различными предприятиями 
на единичные изделия, филиал в итоге 
выстраивает параметрические ряды 
изделий, соблюдая их стилевое един- 
ство, учитывая требования потреби- 
тельских групп и т. д. Обоюдовыгодная 
политика. 

— Политика, в результате которой 
выигрывает народное хозяйство, по- 
требитель. Хочу добавить, что разра- 
ботанные филиалом конкретные меро- 
приятия и общие принципы формиро- 
вания номенклатуры и ассортимента 
новых видов товаров народного по- 
требления легли в основу директивных 
документов комиссии ГК КП Армении. 
Ведущим предприятиям республики 
рекомендуется проводить всю работу 
по совершенствованию ассортимента 
и технико-эстетического уровня плани- 
руемой к выпуску новой продукции 
в тесном сотрудничестве с Армянским 
филиалом ВНИИТЭ. Введение в дей- 
ствие этого документа позволит филиа- 
лу стабилизировать поток заказов на 
художественно-конструкторские проек- 
ты, упорядочить тематическую направ- 
ленность, укрепить деловые отношения 
с промышленностью. 


— Есть еще вопрос, касающийся 
региональных условий. Имеется ли 
у вас опыт использования местных 
материалов, специфики развития мест- 
ной промышленности! 

— Скажу так: примерно 90% наших 
разработок по группе товаров народ- 
ного потребления — это региональные 
заказы. Сейчас особое внимание филиал 
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уделяет наиболее актуальным социаль- 
но-экономическим проблемам — эко- 
номии материалов и энергии, приме- 
нению природных материалов, исполь- 
зованию отходов основного производ- 
ства, повышению уровня безотходного 
производства. Детальное изучение тех- 
нологической оснастки ряда предприя- 
тий позволило специалистам филиала 
дать конкретные предложения — своего 


рода форпроекты — по использова- 
нию отходов производства для совер- 
шенствования ассортимента и повыше- 
ния эстетического уровня изделий 
культурно-бытового и хозяйственного 
назначения. При этом был также выяв- 
ен спрос на то или иное изделие, и 


аууямил Такой дуведпроектный ана- 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


олее того — их количество и ассор- 
| | нок тевь с торговыми орга- 


лиз с разработкой номенклатуры был 
выполнен для предприятий нескольких 
отраслей — Минстанкопрома, Минэлект- 
ротехпрома и других министерств. 


Хочу подчеркнуть одну особенность 
в этой работе: мы стремимся к расши- 
рению кооперирования между пред- 
приятиями. Дело в том, что проекти- 
розание «в одном материале», то есть 


2. Широкоуниверсальный инст- 
рументальный фрезерный ста- 
нок повышенной точности 
6712П. За высокие технико- 
эстетические свойства станок 
удостоен диплома ВДНХ 
АрмССР. 

Дизайнер С. А. Аракелян 


с отходами, например, 
только металлопроизвод- 
ства или производства из 
камня, не приносит же- 
лаемого результата. Ас- 
сортиментный ряд полу- 
чается бедным, да и эс- 
тетический уровень из- 
делия невысоким. А на- 
сколько богаче стано- 
вится выбор решений, 
когда можно сочетать 
материалы! С этой целью 
филиал проводит неко- 
торую организационную 
работу и добивается ко- 
оперирования между 
несколькими предприя- 
тиями в процессе изго- 
товления того или иного 
изделия. 


— Если Вы приведете пример по- 
добной разработки, идея станет на- 
гляднее. 

— В 1981 году было вылолнено 
предпроектное исследование для Ка- 
накерского алюминиевого завода 
(КанАЗ). Выходом были форпроекты 
изделий выявленной номенклатуры, 
которые можно выпускать из отходов 
алюминиевых профилей. Это наборы 


садово-огородных инструментов, изде 
лия для ванных комнат, хозяйственные 
изделия и т. д. Почти все предложен- 
ные наборы включали в себя модели, 
где сочетаются два-три материала — 
алюминий, дерево, пластмасса. Идеи 
понравились, однако завод был в за- 
труднении. Он не располагает, напри- 
мер, оборудованием по переработке 
пластмасс и дерева. Мы предложили 


1. Поточная линия по произ- 
водству облицовочных плит из 
туфа и других каменных по- 
род мягкой и средней твер- 
дости. Уменьшена металлоем- 
кость машины, повышена ее 
производительность. 
Дизайнер С. А. Аракелян 


выход: изготовление деталей из пласт 
масс поручить Эчмиадзинскому пласт- 
массовому заводу, а деревянных дета 
лей — любой мебельной фабрике. На 
наш взгляд, кооперация — необходимо. 
средство для повышения качества про 
дукции, она может дать большой 
экономический и потребительский 
эффект. 

— Хотелось бы выяснить, какие 
устанавливаются взаимоотношения 
у филиала с заказчиками в той части 
работы, которая касается внедрения 
проектов. Ведь дизайнеры не склады- 
вают свои полномочия в момент сдачи 
проекта! 

— Разумеется, нет. Помимо обще- 
принятого в нашей системе правила — 
обязательного авторского надзора за 
изготовлением промышленного образ- 
ца — мы предусматриваем и другие 
меры. Но я хотел бы подчеркнуть сна 
чала факт, что та целенаправленность, 
с которой мы работаем в последние 
годы, ориентированность наших про- 
ектных программ на решение регио- 
нальных народнохозяйственных задач 
не только стабилизирует поток зака- 
зов, но и позволяет нам выбирать. 
Знакомясь с темой заказа, мы взве- 
шиваем все факторы — социальную 
значимость будущей разработки, ее 
экономическую эффективность, ну и, 
конечно, реальность внедрения проекта 
В обязательном порядке составляем 
двусторонний план внедрения, выпол- 
нение которого постоянно контроли- 
руется. Начата также работа по сбору 
материалов о передовых технологиях, 
применяющихся на ведущих предприя 
тиях республики, с целью создания 
каталога, который будет в дальней- 
шем использоваться как методическое 
пособие по координации работ между 
филиалом и предприятиями-заказчи- 
ками. 

— А можете ли вы похвалиться 
стопроцентным внедрением ваших раз 
работок на каком-либо предприятии! 

— Конечно! Все проекты, выполнен 
ные, например, для СКТБ «Стромма- 
шина», полностью внедрены. 


ПРОМЫШЛЕННОЕ ОБОРУДОВАНИЕ 


Итак, стопроцентное внедрение раз- 
работок достигнуто, например, в со- 
трудничестве с ленинаканским СКТБ 
«Строммашина», одним из ведущих 
предприятий в республике. Это, кстати, 
и хороший пример многолетней про- 
дуктивной работы с одним заказчиком. 

В свое время специалисты СКТБ 


весьма робко обращались к художни- 
кам-конструкторам, доверяя им про- 
работку лишь отдельных устройств и 
станков. Дизайнеры же настаивали на 
комплексном проектировании сразу 
серий машин и линий, добиваясь при 
этом подключения к разработкам на 
самой ранней их стадии. По результа- 
там первых же предпроектных иссле- 
дований стали ясны возможности зна- 
чительного улучшения художественно- 
конструкторского уровня некоторых 
видов камнеобрабатывающего оборудо- 
вания, и эти возможности могли быть 
реализованы благодаря комплексно- 
му подходу. Недостатки машин в ос- 
новном были связаны с отсутствием 
унификации, неудобством управления, 
невысокой производительностью, не- 
оправданно большими габаритами и 
массой. Заведующий сектором отдела 
художественного конструирования Ро- 
берт Азарович Сукиасян, давно имею- 
щий дело с машинами для камня, шутя 
замечает: «Подобно великому скульп- 
тору, Мы «отсекали» от глыбы машины 
все дишнее». 


тени. п уочнефаеенеи для шли- 
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иходилось проектировать и но- . 
р иблЯжебенно интересен опыт 


фования облицовочных плит из при- 
родного камня различной твердости 
(дизайнер С. А. Аракелян). Заказчик 
предложил лишь один имеющийся 

в производстве узел — шлифовальную 
ленточно-абразивную головку. И вот 
«под нее» автор разработал весь кон- 
вейер: станину для установки предло- 
женной головки, транспортер для по- 
дачи камня, установку для загрузки 


3, а, 6, в, г. Унифицирсванная 
система оргоснастки для 
металлообрабатывающих 
цехов: боксы для инструмен- 
тов и материалов, столы 

и тумбы, стулья для работы 
сидя-стоя, грузовые тележки. 
Дизайнер Э. И. Садоян 


и выгрузки плит, пульт управления, 
электропривод. 

То есть было разработано принципи- 
ально новое изделие. Выбор компо- 
новки конвейера связан с очередностью 
процесса обработки: подача камня, 
грубая шлифовка и калибровка, мелко- 
зернистая шлифовка, полировка и вы- 
грузка. В связи с этим изделие полу- 
чило горизонтально вытянутую форму. 
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Ожидаемый экономический эффект 
от внедрения новой поточной линии 
составит 167 тыс. рублей. Она обладает 
хорошими технико-эстетическими по- 
казателями: высокой производитель- 
ностью, удобством и легкостью об- 
служивания, низкой металло- и энерго- 
емкостью. Недаром она экспонирова- 
лась в 1983 году на Лейпцигской 
ярмарке. 


Была поставлена задача создания 
системы изделий оснастки для орга- 
низации производства высшего уровня. 
Решались сразу несколько взаимосвя- 
занных проблем: оргоснастка должна 
обеспечивать эффективный производи- 
тельный труд, быть надежной и эко- 
номичной и способствовать созданию 
оптимального визуального климата в 
цехах. Подобная задача стала выполни- 


4, а, 6. Газорезательные 
машины с широким 
диапазоном функционально- 
эксплуатационных свойств. 
Дизайнер К. Я. Нигарян 


Опыт сотрудничества с одним и тем 
же старым заказчиком иногда, как ни 
парадоксально это звучит, заставляет 
переходить на работу по-новому. Прак- 
тика случайных и частичных работ, по- 
ступающих от одного заказчика, имела 
отрицательный эффект и требовала 
поиска новых форм сотрудничества, и 
в первую очередь — по долгосрочным 
программам. 

По заказу одного подмосковного 
предприятия по такой программе уже 
несколько лет в филиале ведется раз- 
работка предметов оргоснастки для 
металлообрабатывающих цехов (дизай- 
нер Э. И. Садоян). Художественному 
конструированию предшествовала на- 
учно-исследовательская работа по изу- 
чению условий оптимизации труда и 
определению номенклатуры орг- 
оснастки. 

Известно, что современное разви- 
тие промышленности характеризуется 
интенсивностью специализации и кон- 
центрацией производства. Предприятия 
оснащаются сегодня большим парком 
оборудования, средств автоматизации 
и механизации технологических процес- 
сов, массой различных транспортных 


ТВЯЙЯтека 
им. Н. А. Некрасова 
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мой благодаря комплексному характеру 
проектирования, к которому помимо 
художников-конструкторов были под- 
ключены в филиале эргономисты, пси- 
хологи, экономисты, а со стороны пред- 
приятия-заказчика — технологи и кон- 
структоры. Ценную консультативную 
помощь оказали также специалисты 
НИИ гигиены труда и профзаболеваний. 
Выработанные принципы проектиро- 
вания, а именно высокая степень уни- 
фикации узлов и деталей, единая 
модульно-размерная система, единая 
цветографическая схема окраски и от- 
делки — все это позволило проекти- 
ровать (в течение ряда лет) стилисти- 
чески взаимосвязанные единицы обо- 
рудования, которые легко и свободно 
компонуются в любые требуемые на- 
боры. Работа начата в 1979 году; уже 
закончены проекты инструментальных 
шкафов, верстаков, стульев для работы 
сидя-стоя (стулья, кстати, могут служить 
одновременно и рабочим и инженер- 
но-техническим работникам), грузовых 
тележек, рабочих мест машинисток. 
В перспективе — разработка новых 
номенклатурных групп, в частности 
модернизация рабочих мест конструк- 
тора, технолога, радиомонтажника, фре- 


Леонард Григорьевич АРУТЮНЯН 
художник-конструктор, художественно 
образование получил в Ленинградском институт 
живописи, скульптуры и архитектур! 

им. И. Е. Репина. Работает в филиале со дня ег 
основания. Универсальный дизайнер: проектируе 
промышленное оборудовани 

различного назначения и изделия культбыт: 


«Думается, что успех творчества дизайнер 
зависит от его внутренней профессионально 
установки, его идеологии. Если дизайне 
удовлетворяется отвлеченными художественным 
изысками, успех его творчества сомнителе 

и реальной пользы оно не принесет» 


Сергей Арменакович АРАКЕЛЯН 
художник-конструктор, выпускник ЛВХП. 

им. В. И. Мухиной, специализируется в област 
машиностроения и приборостроения, ветера 
филиала, член Союза художников СССР 


«Решительно высказываюсь против та 
называемого частичного дизайна, то ест 
поверхностной косметической проработку 
Отечественный дизайн накопил в станкостроени 
достаточный опыт, чтобы рассчитывать н 
серьезную совместную с конструкторами работ 
над самыми сложными и, главное, перспективным 
моделями машин» 


зеровщика. Все функциональные, экс- 
плуатационные преимущества создан- 
ной нестандартной оргоснастки легко 
определяются в сравнении с прототи- 
пами, тем более что внедрение образ- 
цов происходит перманентно, по мере 
завершения проектов. Проектирование 
изделий оргоснастки будет продол- 
жаться и в будущем. 


ТОВАРЫ НАРОДНОГО ПОТРЕБЛЕНИЯ 

По решению руководящих партий- 
но-хозяйственных органов Армении, 

в республиканский стандарт по атте- 
стации промышленной продукции в 
системе всех министерств местного 
подчинения включен пункт об обяза- 
тельном заключении экспертов Армян- 
ского филиала ВНИИТЭ по эстетиче- 
скому уровню вновь разрабатываемых 
изделий культурно-бытового и хозяй- 
ственного назначения. 

Чтобы добиться принятия этого 
и других подобных директивных доку- 
ментов, надо было провести немалую 
работу. А началась она, как мы уже 
знаем, с комплексной программы 
по изучению ассортимента производя- 
щихся в республике товаров народного 
потребления и технологических возмож- 
ностей предприятий. В результате 
определился объем и состав проекти- 
рования изделий этой группы: сложная 
бытовая радиоаппаратура (электропро- 
игрыватели, магнитофоны, музыкальные 
комплексы для дискотек), бытовая 
электротехника, кухонное оборудова- 
ние, инструменты. 

Типичным примером, иллюстрирую- 
щим стратегию филиала в борьбе 
с «белыми пятнами» в ассортименте 
товаров культбыта, может служить исто- 
рия создания музыкального комплекса 
для дискотеки. 

Вначале, как бы пробуя, обдумывая 
новую тему, дизайнеры разработали 
несколько вариантов небольших пере- 
движных дискотек. Оказалось, однако, 
что омышленность республики не 


ьНЯсвизкоховлении подобных 
дип. Г Ве отребность 
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в них велика. В филиал посыпались 
письма с самыми разнообразными 
просьбами: продать экземпляр диско- 
теки, прислать в подарок, выслать 
чертежи. ЦК комсомола республики 
активно подключился к решению воз- 
никшей проблемы создания музыкаль- 
ного оборудования для дискотек. Стали 
сообща подыскивать возможных изго- 
товителей и возможного заказчика на 


5. Электропроигрывающее 
устройство ЭПУ 
«Раздан-101-стерео». 
Изделие отмечено золотой 
медалью на Пловдивской 
ярмарке 1983 года. 
Дизайнеры К. Я. Нигарян, 
А. М. Багдасарян, 

А. Е. Кочар 


6. Бытовые громкоговорители 
«Раздан-204», «Раздан-202». 

В технологию изготовления 
заложена возможность смены 
передней панели прибора, что 
обеспечит разнообразие 
визуального облика изделия. 
Дизайнеры Ш. М. Мартиросян, 
А. А. Овсепян 


7. Ручная мельница для кофе. 
Значительно упрощена 
технология изделия 
{штамповка вместо токарной 
обработки], вдвое снижена 
масса; мельница стала 
удобнее, легче, компактнее. 
Дизайнер С. А. Аракелян 


разработку. Ведь дискотека — это слож- 
ный музыкальный комбайн, состоящий 
из нескольких функциональных бло- 
ков: электропроигрывающих и свето- 
музыкальных устройств, магнитофонов 

и усилителей. Одному небольшому 
заводу трудно справиться с многопро- 
фильным заказом. Но когда основной 
заказчик на разработку был определен 
и когда дискотека была спроектиро- 
вана (она получила название «Стацио- 
нарный музыкальный комплекс «Элек- 
троника Д-002»), филиал добился со- 
гласия на изготовление элементов обс- 
рудования от нескольких заводов элек- 
тронной промышленности. 

Такова история проекта этого но- 
вого для армянской промышленности 
изделия. А поскольку над ним взял 
шефский надзор комсомол республи- 


ки, можно ожидать полного и своевре- 
менного его внедрения. 

Итак, предлагая свою политику со- 
трудничества, дизайнеры филиала, с од- 
ной стороны, восполняют пробелы в 
номенклатурных группах изделий мест- 
ного производства, а с другой — управ- 
ляют потоком заказов, формируя их 
в программы. Так была организована 
работа с гаммой электропроигрывающих 


ар. 


устройств, параметрическим рядом 
автомобильных стереомагнитофонов, 
серией трехпрограммных громкогово- 
рителей, а также комплектов и набо- 
ров изделий различного назначения 
из отходов производства. 

Подробнее стоит рассказать о рабо- 
те над гаммой электропроигрывающих 
устройств — ЭПУ «Раздан-101-стерео», 
ибо с методической точки зрения она 
велась не совсем обычно. Проект был 
поручен одновременно трем дизай- 
нерам — А. М. Багдасаряну, А. Е. Ко- 
чару, К. Я. Нигаряну. Они были равно- 
правными авторами, и каждый 
предлагал свои варианты. Дело в том, 
что основой проекта явилась опытно- 
конструкторская разработка ЭПУ, вы- 
полненная специалистами Ереванского 
политехнического института, которая, 


+ 
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с одной стороны, обладала многими 
техническими достоинствами на уровне 
изобретения, а с другой — таила в себе 
массу возможностей морфологиче- 
ских и компоновочных изменений. 
Именно последнее качество было ши- 
роко использовано дизайнерами, соз- 
давшими несколько вариантов реше- 
нии. 

Особенно интересно подчеркнуть 


одну подробность. Как бы по-разному 
авторы ни подходили к задаче, какими 
бы собственными художественными 
взглядами ни руководствовались, 

они пришли к единодушному решению 
унифицировать конструктивную часть. 
для использования принятого варианта 
во всех художественно-конструкторских 
предложениях. Лидирующими, таким 
образом, оказались три варианта изде- 
лия, обладающие одинаково высокими 
технико-эстетическими качествами и в то 
же время имеющие разное визуально- 
образное решение. Приятное добавление 
к этой информации — в прошлом году 
на ежегодной промышленной ярмарке 
в Пловдиве электропроигрывающее 
устройство «Раздан-101-стерео», изго- 
товленное заводом «Разданский маши- 
ностроитель», было удостоено золотой 
медали. Это был вариант Камо Нига- 
ряна. 

Методика «перехода на отрасль» по- 
степенно распространяется на все те- 
матические направления и затрагивает 
все подразделения филиала — и эрго- 
номическую службу (руководитель 
Р. А. Бабушян), и информационную 
(зав. сектором И. Г. Хачатрян), и науч- 
но-техническую (зав. отделом Л. Л. Ме- 
ликян). «Все заводы республики у нас 
как на ладони», — говорит заведующий 
отделом художественного конструиро- 
вания Л. Г. Арутюнян. И он имеет 
право так говорить, ибо, как уже отме- 
чалось, исследования состояния тех- 
нологии производства не только пред- 
варяют всякую конкретную разработку, 
но производятся и самостоятельно, как 
проверка «пульса» промышленности. 


Это дает возможность аргументиро- 


нНо ИЕ Ьть свои предложения 
им. Н. А. Некрасова 
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перед заказчиками, вдохновляя их не 
только на модернизацию, но и на 
проекты-прогнозы. 

Проектирование серии громкогово- 
рителей (дизайнеры К. Я. Нигарян, 
А. А. Меликян, Т. М. Мартиросян и 
А. А. Овсепян) одновременно было на- 
правлено на повышение потребитель- 
ских свойств изделий и на новые 
структурно-морфологические решения. 


Была создана унифицированная систе- 
Ма аппаратов на основе базовых моде- 
лей с меняющейся передней панелью. 
Предприятие-изготовитель без особых 
расходов может периодически менять 
облик приборов, удовлетворяя тем 
самым различные потребительские 
вкусы. Форма корпуса во всех моди- 
фикациях громкоговорителей уплощена 
и развита вертикально, что позволяет 
экономить площадь на столе и в то же 
время удобно для подвешивания при- 
бора на стене. Филиал предложил 
заводу функционально обогатить изде- 
лие. В настощее время ведется 
разработка информационного комп- 
лекса — прибора, включающего помимо 
громкоговорителя еще телевизор, те- 
лефон, электронные часы, термометр 

и таймер. Подобный комплекс — ком- 
пактный, удобный и красивый — найдет 
широкое применение не только в быту. 


КОМПЛЕКСНЫЕ ИССЛЕДОВАНИЯ 


Доля научных исследований в об- 
щем объеме работ филиала увеличи- 
вается с каждым годом, одновремен- 
но происходит обогащение средств 
и методов исследований, растет их 
качественный уровень. Это проявля- 
ется не только в научной значимости 
проводимых исследований, их новизне 
и актуальности, но и в стремлении к 
самостоятельности позиций. 

В отделе комплексных исследований 
(заведующий отделом Л. С. Дав- 
тян) определились два основных на- 
правления. Первое связано с изучением 
и разработкой проблем, представляю- 
щих научно-теоретический интерес, 
например вопросов проблематизации 


Эдуард Исаакович САДОЯН, 
художник-конструктор, окончил Ереванский 
художественно-театральный институт. Работает 
в филиале 10 лет. Особое пристрастие 

имеет к макетированию. Основная 

область — промышленное оборудование. 


«Пять лет я занимаюсь одной разработкой — 
оргоснасткой для металлообрабатывающих цехов. 
Казалось бы, могла уже наскучить тема. 

Однако, напротив, благодаря унификации 
элементов и деталей можно проектировать все 
новые и новые изделия оргоснастки. И меня, как 
автора, радует, что каждый новый проект 
доводится до реализации в металле и что при 
этом удается избегать отклонений от проекта». 


Леонард Суренович ДАВТЯН, 

архитектор, окончил архитектурно-строительный 
факультет Ереванского политехнического 

института и аспирантуру при Московском 
архитектурном институте. С 1975 года работае\ 

в филиале, занимается теоретическими у 
методологическими исследованиями дизайна средь 
и проектированием 


«Если говорить о наиболее важном направлени, . 
в современном дизайне, то это направление 
концептуального дизайна. Создание проектно} 
концепции — отдельной ля вещи или предметно} 
среды в целом — этой своей функции дизайн н‹ 
должен отдавать никому, никакой друго! 
профессии» 


и ценностного подхода в художествен- 
ном конструировании. Второе связано 
с разработкой методических принци- 
пов и положений, которые проходят 
экспериментальную проверку в парал- 
лельно ведущихся проектных работах, 
например принципов средового под- 
хода. 

Определенчый научно-методический 
опыт дало экспериментальное проекти- 


8, а, 6, в. Гамма 
автомобильных кассетных 


стереофонических 
магнитофонов и упаковка 
к ним. 

Дизайнер А. Е. Кочар 


рование городских фрагментов. Новиз- 
ну своих исследований социокуль- 
турной проблематики «городского 
дизайна» авторы видят уже в поста- 
новке вопроса — изучить и описать 
образ действия дизайнера, то есть ме- 
тод той своеобразной формы проек- 
тирования, которая становится необхо- 
димой при создании городской среды 

и которая авторами была названа «диа- 
логичный дизайн». В таком аспекте 
велись разработки по организации 
центральной улицы Еревана — улицы 
им. Абовяна. Использовать накопив- 
шийся научно-теоретический опыт авто- 
ры предполагают и в своих будущих 
работах. В частности, они планируют 
принять участие в объявленных в Ере- 
ване конкурсах по проектированию 
нового микрорайона «Конд», главной 
магистрали — Северного проспекта 

`и Дома дружбы. 

В свете ведущихся исследований 
естественной для филиала’ стала новая, 
не совсем обычная тема разработки — 
реконструкция усадьбы Пржевальского 
в Домодедове (дизайнеры — архитек- 
р А. А. Меликян, Л. С. Давтян, 

. Саакян). Это комплексный архи- 
Урно- строительный и художествен- 


с кий проект, который 
И одноя стороны, 
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воссоздать в центральных помещениях 
усадьбы достоверную обстановку типич- 
ного поместья периода русского ампи- 
ра, с другой — максимально приспосо- 
бить все пространство усадьбы для 
организации в ней Дома творчества 
дизайнеров. По замыслу авторов, эту 
двоякую задачу можно решить с по- 
мощью двоякой игры: игры как жиз- 
ненной формы дизайнерского творче- 


ства и игры как формы проектиро- 
вания. 

Идейно-проектная концепция рестав- 
рации и строится на правилах этой 
игры. Если в парадных помещениях — 

в их убранстве, в мебели и декоре — 
Максимально сохраняется дух и стиль 
русского ампира, то в помещениях, при- 
способленных для работы, царят уни- 
версальность и функционализм. Там — 
предметы на уровне семейных релик- 
вий и раритетов (например, библио- 
тека — она же кунсткамера), тут — 
многофункциональное, трансформирую- 
щееся оборудование, способное, на- 
пример, превратить конференц-зал 

в деловой офис или в театр, а жилую 
комнату — в мастерскую. 

И еще об одной научно-исследова- 
тельской работе, также имеющей при- 
кладной характер, хотелось бы упомя- 
нуть. Это «Сравнительный анализ чи- 
таемости мозаичных шрифтов, приме- 
няемых в телеграфной аппаратуре» 
(авторы А. А. Мелкумян, А. А. Айрян). 
Результатом исследования стали кон- 
кретные рекомендации и предложения 
по графическому конструированию и 
корректировке гарнитуры мозаичных 
шрифтов, которые по своим показате- 
лям должны встать в один ряд с пол- 
носимвольным шрифтом, применяемым 


сегодня в телеграфной аппаратуре. 

В настоящее время заключен до- 
говор на разработку армянской гарни- 
туры мозаичных шрифтов, которые 
будут применены в республиканской 
системе связи впервые. А если учесть, 
что скорость и объем передачи теле- 
графной информации аппаратурой с 
мозаичным шрифтом в несколько раз 
превосходят объем и скорость аппара- 


туры, работающей с полносимвольным 
шрифтом, эффективность и значимость 
настоящей разработки становится оче- 
видной. 


ЭРГОНОМИКА 


Тематика эргономических исследова- 
ний, ведущихся в филиале, складыва- 
ется из изучения различных систем 
типа «оператор — пульт управления — 
производственная среда» и из тради- 
ционных для филиала собственно 
эргономических и инженерно-психоло- 
гических исследований, затрагивающих 
важнейшие аспекты сенсомоторных и 
личностных особенностей деятельности 
оператора. 

В последнее время развивается при- 
кладная эргономика, где основным 
предметом изучения являются объек- 
тивные закономерности процессов 
взаимодействия человека и техники 
для использования их в практике ди- 
зайна. 

Почти во всех проектных разработ- 
ках, о которых мы здесь рассказывали, 
принимали участие эргономисты. Слу- 
чается, что участие эргономистов об- 
новляет всю организацию дизайнерской 
работы. 

Интересные результаты в этом 


. 


За 
96 


вне ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1984, №1 


смысле дала практика разработки ра- 
бочего места диспетчера (дизайнеры 

Г. Г. Погосян, Р. А. Сукиасян, Ю. М. Ога- 
несян; эргономическая часть—А. А. Мел- 
кумян). Обычно включение эргономи- 
стов в общий процесс проектирования 
осуществляется только на этапе пред- 
проектного анализа. Причем эргономи- 
сты и дизайнеры работают в различ- 
ных отделах. 


Опыт работы над проектом рабо- 
чего места диспетчера внес поправку 
в такую практику. Стало очевидным, что 
эргономические требования, которые 
формируются в результате предпроект- 
ного анализа, носят абстрактный харак- 
тер и на последующих этапах проекти- 
рования обычно требуют уточнения 
и привязки к конкретному изделию. 
Поэтому возникает необходимость мно- 
гократного обращения к эргономи- 
стам, к новым и новым обсуждениям 
работы. 'Действенной формой здесь 
ожет быть эргономическая экспер- 
тиза5отдельньх эскизных решений ди- 
| им. Н. А. Некрасова 
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зайнеров. В процессе разработки дис- 
петчерского места было проведено 
несколько подобных экспертиз. Они 
дали возможность не только оценить 
те или иные предложения дизайнеров, 
но и наметить пути их дальнейшей 
работы. Эргономическая экспертиза, 
основанная на экспериментальных ис- 
следованиях, выступила в качестве свое- 
образной формы проектирования, 


9, а, 6. Бытовые рабочие 
светильники решены как набор 
унифицированных деталей. 
Обеспечено регулирование 
наклона, высоты, 
направленности света. 
Дизайнер К. Я. Нигарян 


дополняющей собственно дизайнерское 
проектирование. 

На смену традиционному (вербаль- 
ному) языку общения пришел язык 
чертежей, схем, точных расчетов, по- 
нятный каждому проектировщику. 
Кроме того, претерпела изменения 
и форма совместной работы — она 
велась в рамках единой творческой 
группы. Как показал опыт, такая 
организационная форма обеспечивает 
своевременное включение эргономи- 
стов в общий процесс проектирования 
и дает возможность продуктивно ре- 
шать поставленные задачи. 


Роберт Вазгенович СААКЯН, 

окончил Ереванский политехнический институт 
им. К. Маркса, отделение архитектуры. Ветеран 
филиала, работает с 1964 года. Специализируется 
в области организации общественной, 
промышленной и городской среды. Член Союза 
архитекторов СССР. 


«Архитектура была в моем понимании лучшей 
профессией. Так я думал до тех пор, пока не 
стал дизайнером. Вероятно, мне просто 
посчастливилось, но в той конкретной области, 

в которой я работаю сейчас, — организация 
среды — я не вижу предмета для спора этих двух 
профессий. Они сосуществуют, ибо дизайн — 

это интеграция многих знаний. И еще это особый 
способ мышления». 


Шушаник Мартиросовна МАРТИРОСЯН, 
художник-конструктор, специальное образование 
получила в Ереванском художественно-театральном 
институте, член Союза художников СССР. 

В филиале работает с 1972 года, основной 
профиль проектирования — изделия культурно- 
бытового назначения. 


«Меня привлекает в моей профессии постоянная 
смена объектов проектирования, новизна 
тематики. Даже в одной, казалось бы, ограничен- 
ной области бытовой электротехники мне не 
приходилось работать с двумя похожими 
предметами. Настолько различны всегда бывают 
задачи дизайна и настолько непохожи, порой 
неожиданны, найденные решения». 


О ПРОБЛЕМАХ МАСТЕРСТВА промышленности, или делать, что назы- 
вается, «земной» проект, рассчитывая 


— А теперь хотелось бы, Арсен на реальное внедрение! Каково ваше 
Артушевич, коснуться вопросов про- мнение! 
фессионального мастерства. В послед- 
ние годы в дизайнерских кругах спорят, — Я бы не ставил эти две точки 
например, о том, какая творческая зрения в крайние, непримиримые пози- 
позиция правильнее: проектировать ли ции. Мастерство дизайнера, работаю- 
вещь-идеал, без оглядки на сущест- щего на промышленность, то есть в 
вующие технологические возможности конечном счете на потребителя, а не 


10, а, 6. Портновские ножницы 
«Зигзаг» 

По сравнению с аналогом 
[ножницами «Зигзаг» 
ленинградского производства] 
новая модель имеет более 
удобные режущие лезвия: 

в них не застревает ткань и не 
скапливается пыль. Улучшены 
также рукоятки ножниц. 
Дизайнер А. М. Багдасарян 


11. Бытовой напольный 
пылесос повышенной 
комфортности «Уралец-4». 
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Ашот Михайлович БАГДАСАРЯН, 
художник-конструктор, специальное образование 
получил в Художественном училище имени 

П. Терлемезяна, а затем в Ереванском 
художественно-театральном институте. С 1972 года 
работает в филиале, проектирует изделия 
культбыта. 


«Мой собственный опыт убедил меня 

в любопытном факте творчества дизайнера: 

проектируешь ли технически сложное изделие 

или берешься за совсем простую вещь вроде 
деревянной игрушки — работа одинаково и 


интересна, одинаково трудоемка и одинаково 
ответственна», 


Ирина Арутюновна АМБАРЦУМОВА, 

график, окончила ЛВХПУ им. В. И. Мухиной. 
Имеет опыт проектирования различных форм 
промышленной графики: товарных знаков, 
плаката, упаковки, шрифта. Предпочитает 
комплексные графические разработки. 


«Современная методика проектирования, 
орнентированная на коллективное творчество, 
коснулась и нас, графиков. Большие, много- 
объектные графические разработки, какой, 
например, является разработка фирменного стиля, 
приучают нас работать рука об руку 

< эргономистами, конструкторами, полиграфистами 
ит. д. Век работай — век учись!» 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 
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для своей домашней коллекции, в том и 
состоит, что он ищет оптимальное реше- 
ние. Это его профессиональный долг. 
Перед обществом, промышленностью, 
человеком. А если дизайнер будет де- 
лать проекты, обреченные, как теперь 
говорят, на невнедрение, он будет веч- 
ным должником! Мне думается, подоб- 
ные профессиональные споры возника- 
ли время от времени и прежде, в дру- 
гих творческих сферах: поэзия для поэ- 
тов, искусство ради искусства, теперь — 
дизайн для дизайнеров. И вот потому 
мне на ум приходит опыт древних 
художников — гончаров, ткачей, зодчих. 
Возьмите нашу армянскую архитектуру. 
Древние мастера работали без суеты, 
они строили храмы, церкви из того, 

что имели под рукой. Армянская 
крестообразная церковь построена из 
единого материала — из камня. Толь- 

ко один камень, а выходит, для Масте- 
ра он был бесконечным богатством... 
Вот на такое мастерство и надо бы рав- 
няться. 

— Мастерству, как известно, надо 
учиться. Какие проблемы, связанные у 
с профессиональным образованием, вас 
волнуют! 

— Таких проблем немало. Иногда 
нам приходится отпускать наших спе- 
циалистов работать в другие организа- 
ции — в КБ, лаборатории, на завод. 

С одной стороны, жаль расставаться со 
специалистами, с другой стороны, хочет- 
ся оказать помощь периферийным ди- 
зайнерским подразделениям. Но ведь 
это издержки образования! Ибо выпуск- 
ники, молодые специалисты не хотят 
идти на предприятия, они не готовы к 
работе в сфере планового производст- 
ва. И чтобы укрепить или организовать 
новые дизайнерские подразделения, мы 
вынуждены делиться своими кадрами! 
Едва расставшись с вузом, выпускники 
уже видят себя Мастерами, Авторами, 
Художниками. Они ждут индивидуаль- 
ных заказоз. И вот, пробившись к та- 
кому заказу, изготовив какоя-нибудь 
случайный плакат или афишку, такой 
автор уже мнит себя «свободным ху- 
дожником». Свободным от чего? От 
профессионального долга, который 

ему следует оплатить хотя бы за годы 
учебы. Лично меня эти проблемы за- 
ставили взяться за преподавательскую 
деятельность. Должен сознаться, что 
при этом я преследую и «корыстную» 
цель: в течение всего срока обучения 

я внимательно наблюдаю за студен- 
тами, которых пестую, приучаю к ре- 
альному дизайну, чтобы впоследствии 
пригласить их на работу в филиал. 

— И все-таки, какую из проблем 
образования вы считаете наиболее ост- 
рой! И какие у вас предложения! 

— Наиболее острая — недостаточ- 
ность технической подготовки худож- 
ников-конструкторов. И в связи с этим— 
предложение: ввести преподавание 
основ художественного конструирования 
во все технические вузы. Для укреп- 
ления же престижа нашей профессии, 
для творческого сплочения необходима 
организация Союза дизайнеров. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


Грачик Акопович НАВАСАРДЯН, 

график, работает в филиале 10 лет, автор многих 
товарных знаков и образцов промышленной 
упаковки. Член Союза художников СССР. 


«Последняя в моей практике долгосрочная работа 
< одним заводом по разработке фирменного стиля 
заставила меня задуматься о воспитательной роли 
дизайнера. Иногда половину рабочего времени 
приходится тратить на то, чтобы сделать заказчика 
единомышленником, чтобы убеднть его в чем-то. 
Однако никогда еще не приходилось жалеть 

о потраченном времени». 


Андраник Арташесович МЕЛКУМЯН, 
заместитель директора филиала, специальное 
образование биолога получил в Ереванском 
государственном университете. Научную 
стажировку проходил в Ленинграде. Будучи 
старшим научным сотрудником филиала, 
руководил многими научно-исследовательскими 
работами по эргономике. 


«В последнее время меня занимают методические 
и организационные аспекты совместного труда 
эргономистов и дизайнеров: характер включения 
эргономистов в общий процесс проектирования, 
особенности языка общения, формы 
представления результатов эргономических 
исследований, и особенно — эргономической 
экспертизы дизайнерских предложений. Здесь 

не все еще отработано и отлажено. Надо 
настойчиво искать эффективные формы 
совместной работы, способствующие получению 
успешного результата. И надо делиться опытом!» 


ПИСЬМА С ЗАВОДОВ 


Долголетнее сотрудничество с Ваши 
филиалом привело к значительному 
улучшению эстетического уровня вып} 
скаемых нами станков. Благодаря вме- 
шательству дизайнеров и эргономисто 
оптимизирован процесс эксплуатации 
и повышена культура труда на 
многих станках, выпускаемых в настоя- 
щее время нашим заводом. Один из 
них — широкоуниверсальный инстру- 
ментальный фрезерный станок повы- 
шенной точности 6712-П был удостоен 
диплсема ВДНХ АрмССР. При этом 
обеспечивается сбыт нашей продукции 
как на внутреннем, так и на внешнем 
рынке. 

Благодарим за эффективное сотрур 
ничество. 


К. А. ТЕР-АКОПЯН, 
директор, 
Ереванский завод 
фрезерных станков 


ПО «Разданский машиностроитель» 
положительно оценивает сотрудниче- 
ство с Армянским филиалом ВНИИТЭ. 
В результате совместной разработки 
внедрено электропроигрывающее уст- 
рейство «Раздан-101-стерео», удостоен 
ное золотой медали на международно. 
выставке «Весна-83» в г. Пловдиве. 
Готовится к внедрению другая разра- 
ботка — приемник трехпрограммный 
«Раздан-201». | 

ПО «Разданский машиностроитель» | 
предлагает рассмотреть вопрос о пер- | 
спективах дальнейшего сотрудничестве 


Э. Г. АТОЯН, 

технический директор, 
производственное объединение 
«Разданский машиностроитель» 


Оценивая положительные результа- 
ты сотрудничества с Армянским филиа 
лом ВНИИТЭ на протяжении последних 
лет, благодаря которому значительно 
повысились технико-экономические, 
эстетические и эргономические показа 
тели разработанных в СКТБ серий ма- 
шин (технологической линии для про- 
изводства облицовочных плит из поро, 
мягкой и средней твердости СМР-058, 
которая экспонировалась в 1983 году 
на Лейпцигской ярмарке, а также стан- 
ков марок СМР-062 и СМР-073], пред- 
лагаем заключить договор о сотрудни- 
честве до конца текущей пятилетки. 


С. А. ОГАНЕСЯН, 
начальник СКТБ 
«Строммашина» 


Материалы подготовила 
С. А. СИЛЬВЕСТРОВА 


Проекты, изделия 


КОЧУГОВ Д. А., 
художник-конструктор,, 
Лф ВНИИТЭ 


УДК 745.02:001.51.001.12:62.004.8 


ДИЗАЙН-ПРОГРАММА «ВТОРИЧНЫЕ РЕСУРСЫ» 


В 1979 году по договору со Всесо- 
юзным технологическим и проектно- 
конструкторским институтом вторичных 
ресурсов Ленинградский филиал 
ВНИИТЭ начал разработку дизайн-про- 
граммы «Вторичные ресурсы» !. Ста- 
вилась основная задача способствовать 
усовершенствованию методами дизайна 
всесоюзной системы сбора и перера- 
ботки вторичных ресурсов. 

Участие и профессиональный инте- 
рес дизайнеров определялись, с одной 
стороны, значением проблемы вторич- 
ного сырья для народного хозяйства 
страны, с другой — нетрадиционностью 
объекта проектирования и сложными 
взаимосвязями экономических, эколо- 
гических и социокультурных аспектов 
проблемы. 

Завершено четыре этапа работы из 
пяти запланированных: 

— проведено исследование пред- 
проектной ситуации, которое заключа- 
лось в анализе существующего положе- 
ния со сбором вторичного сырья в на- 
шей стране и за рубежом; 

— создана концепция дизайн-про- 
граммы, в которой предложена новая 
модель заготовительной деятельности 
и намечен план ведения проектных 
работ; 

— разработаны художественно- 
конструкторские предложения раз- 
личных технических средств накопле- 
ния, сбора, хранения, транспортировки 
сырья; информационных средств обе- 
спечения процессов заготовки и пред- 
варительный вариант цветографического 
фирменного стиля всесоюзной системы 
«Вторичные ресурсы»; 

— разработан эскизный проект; 

— в настоящее время заканчива- 
ется последний проектный этап дизайн- 
программы — технический проект. 

В основу анализа деятельности под- 
разделений системы «Союзглаввторре- 
сурсы», собирающей 75% всех вторич- 
ных ресурсов (по номенклатуре 
Госснаба), была положена «технологи- 
ческая» структура, отражающая все 
стадии прохождения вторичных ресур- 
сов — от различных источников обра- 
зования и до потребителя. Последова- 
тельно рассматривались три канала их 
происхождения: от населения, мелких 
организаций, крупных организаций 
и предприятий,— а также стадия обра- 
ботки сырья на производственно-заго- 
товительных предприятиях и транспор- 
тировка потребителю. 

Основное внимание разработчиков 
дизайн-программы было направлено 
на изучение и анализ процессов обра- 
зования отходов потребления и суще- 
ствующего механизма сбора вторичных 
ресурсов у населения. Будучи наибо- 
лее перспективным их источником, 
население в то же время самый не- 
удобный, неорганизованный, партнер 
заготовительной службы. Этим он отли- 


| 


Авторский коллектив разработки: А. А. Ме- 
‚ Вибаи®нигов, А. А. Кулагина, А. В. Ло- 
‚ №. М. Додзяновский, Т. Б. Павлова. 
им. Н.А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


чается от так называемых компактных 
источников — государственных учреж- 
дений, предприятий, магазинов, ателье 
ит. д., обязанных регулярно сдавать 
образующиеся отходы. 

Непосредственное наблюдение за 
работой подразделений треста «Лен- 
вторресурсы» (одного из лучших в 
стране), выборочное анкетирование раз- 
личных групп населения, изучение ма- 
териалов социологических исследований, 
проводимых ВИВРом, позволили выявить 
следующие основные недостатки: 

— существующие формы и про- 
цедуры сдачи вторсырья для большей 
части населения неудобны: они чрез- 
вычайно усложнены, а методы сбора 
неоперативны; 

— средства обеспечения процессов 
заготовки примитивны и не отвечают 
своему назначению, что предопределяет 
низкую производительность и культуру 
труда заготовительных служб; 

— существующие производственно- 
заготовительные предприятия мало- 
мощны, производственные и бытовые 
условия на них не отвечают современ- 
ным требованиям. 

В результате проведенного анализа 
была сформулирована ключевая за- 
дача: создать перспективную модель 
заготовительной деятельности, опти- 
мально соответствующую условиям 
широкого вовлечения всего населения 
страны в процесс сдачи отходов госу- 
дарству; обеспечить высокую народно- 
хозяйственную эффективность службы 
вторичных ресурсов, повышение ее 
рентабельности, культуры заготовитель- 
ной деятельности. 


МОДЕЛЬ СЛУЖБЫ ВТОРРЕСУРСОВ 


Критерием оптимальности предло- 
женной модели службы вторресурсов 
является сочетаемость ее целей, ре- 
зультатов и последствий, рассмотрен- 
ных с позиций интересов государства, 
службы заготовки и населения. 


КРИТЕРИЙ ОПТИМАЛЬНОСТИ`МОДЕЛИ ДЕЯТЕЛЬ- 
НОСТИ СЛУЖБЫ ВТОРИЧНЫХ РЕСУРСОВ — СОЧЕ- 
ТАЕМОСТЬ ЦЕЛЕЙ И РЕЗУЛЬТАТОВ С ИНТЕРЕСАМИ 
ОБЩЕСТВА, ОРГАНИЗАЦИИ, ИНДИВИДУУМА 


На самом обобщенном уровне мо- 
делирования заготовительную деятель- 
ность можно представить в виде блок- 
схемы последовательного процесса 
превращения отходов потребления и 
производства в пригодное для вторич- 
ного использования промышленное 


складирование 


транспортировка 
обработка 


концентрация 
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ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ СЛУЖБЫ СОСТОИТ ИЗ ОПЕРА- 
ЦИЙ ЕДИНОГО ПОСЛЕДОВАТЕЛЬНОГО ПРОЦЕССА 
ПРЕВРАЩЕНИЯ ОТХОДОВ ПОТРЕБЛЕНИЯ И ПРОИЗ- 
ВОДСТВА В ПРОМЫШЛЕННОЕ СЫРЬЕ 


сырье. Непосредственными участниками 
и партнерами заготовительной деятель- 
ности являются, с одной стороны, на- 
селение и организации — источники об- 
разования вторичных ресурсов, с дру- 
гой — специализированные службы их 
сбора и обработки. Исключительное 
значение населения как наиболее пер- 
спективного источника делает процесс 
сбора вторсырья бытового происхож- 
дения ключевым звеном заготовитель- 
ной деятельности. 

Вторичные ресурсы образуются у 
населения в процессе жизнедеятельно- 
сти. Предметы потребления — газеты, 
упаковка, одежда, игрушки и т. д.— 
стареют, портятся, становятся ненуж- 
ными, превращаются в отходы и выбра- 
сываются. Все операции по накоплению 
и удалению отходов из жилища осу- 
ществляются человеком регулярно, 


ПОТРЕБИТЕЛЬСКАЯ ЦЕННОСТЬ ВЕЩИ 


ОТПРАВНОЙ МОМЕНТ МЕХАНИЗМА СБОРА ВТОР- 
СЫРЬЯ У НАСЕЛЕНИЯ — ЕСТЕСТВЕННАЯ ПОТРЕБ- 
НОСТЬ ОСВОБОЖДЕНИЯ ОТ НЕНУЖНЫХ ВЕЩЕЙ 


почти автоматически, поскольку пред- 
ставляют собой привычную, общеприня- 
тую норму — стереотип поведения. Но, 
как правило, население накапливает 
и удаляет из жилища смешанный му- 
сор, в то время как основную ценность 
для промышленности представляют от- 
дельные его компоненты: макулатура, 
текстиль, полимеры, металлы и т. д. 
Существует два пути извлечения вто- 
ричных ресурсов из общей массы так 
называемых твердых бытовых отходов. 
Первый — это сбор смешанного мусора, 
образующегося у населения, с после- 
дующей сортировкой его на компонен- 
ты на специализированных предприя- 
тиях. Достоинства этого способа заклю- 
чаются в удобстве его для населения, 
что гарантирует тотальный сбор отхо- 
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дов. К недостаткам, однако, следует 
отнести порчу в смешанном мусоре 
таких ценных компонентов, как бумага, 
картон, текстиль, пищевые отходы, 

а также очень высокую стоимость спе- 
циализированных предприятий. Второй 
способ — это селективный сбор вторич- 
ных ресурсов по определенной номен- 
клатуре — макулатура, текстиль, поли- 
меры, стеклобой пищевые отходы 

ит. д. Преимущества этого способа 
состоят в сохранении качества соби- 
раемого сырья и отсутствии необходи- 
мости в специальном оборудовании для 
сортировки. Недостатком является необ- 
ходимость содержания чрезвычайно 
разветвленной заготовительной сети, 

в связи с распыленностью вторичных 
ресурсов, находящихся у огромного 
количества владельцев. Но основная 
проблема заготовки вторресурсов этим 
способом заключается в исключитель- 
ной сложности широкого вовлечения 
населения в процессы раздельного на- 
копления отходоз и передачи их 
службе сбора. 

Учитывая достоинства этих путей, 
реально существующие организацион- 
ные и материально-технические возмож- 
ности, особенности жизненного уклада 
городских и сельских жителей, в кон- 
цепции дизайн-программы выдвигается 
идея организации процесса доброволь- 
ной сдачи отходов, образующихся 
у населения, непосредственно по месту 
жительства. 

Главным условием эффективности 
предлагаемого механизма сбора явля- 
ется обеспечение максимального удоб- 
ства для населения процессов селек- 
тивного накопления в жилье и удаления 
из него вторичных ресурсов. Оно может 
быть достигнуто благодаря регуляр- 
ному и бесплатному снабжению насе- 
ления емкостями первичного накопле- 
ния (например, бумажными пакетами 
разового пользования), которые хорошо 
вписываются в жилое пространство. 

Наиболее подходящим видом втор- 
ресурсов для накопления в этих емко- 
стях является макулатура: она обра- 
зуется регулярно, в больших количе- 
ствах, очень быстро теряет практиче- 
скую ценность для потребителя. Раз- 
дельное накопление макулатуры будет 
способствовать рационализации процес- 


УДОБСТВО НАКОПЛЕНИЯ ВТОРСЫРЬЯ В ЖИЛИЩЕ 
ОБЕСПЕЧИВАЕТСЯ СНАБЖЕНИЕМ НАСЕЛЕНИЯ СПЕ- 
ЦИАЛИЗИРОВАННЫМИ ЕМКОСТЯМИ, А МИНИМАЛЬ- 
НЫЕ УСИЛИЯ СДАТЧИКОВ — ОРГАНИЗАЦИОННЫМИ 
ФОРМАМИ ПЕРЕДАЧИ ОТХОДОВ 


сов накопления и удаления мусора, 

так как именно она занимает значитель- 

ную часть объема мусорных емкостей. 

Кроме того, раздельное (от смешан- 

ного мусора) накопление в квартире 

только одного вида отходов имеет 

большое значение для формирования 

и закрепления у населения нового 

стереотипа поведения, нового отноше- 
Жиббьстовям вторресурсам. 
Юсталаныекаидыаотходов образуются 
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у населения в небольших количествах 

и могут быть извлечены из смешанного 
мусора на специализированных пред- 
приятиях с меньшими потерями качест- 
ва. Сбор текстильных отходов можно 
вести отработанным и хорошо себя за- 
рекомендовавшим методом разъездной 
заготовки, а по мере закрепления при- 
вычки собирать так же, как и макулату- 
ру. После заполнения емкость-накопи- 
тель выставляется жильцом на лестнич- 
ную площадку или выносится в специа- 
лизированный коллективный накопитель, 
установленный около подъезда или на 
мусорной площадке. Эта операция 
производится один-два раза в месяц 

и практически не требует дополнитель- 
ных затрат времени, так как легко 
может быть совмещена с обычным 
регулярным выносом мусора или пище- 
вых отходов. 

Для сбора отходов, поступающих от 
населения, непосредственно по месту 
жительства существующей службе заго- 
товки понадобился бы огромный штат 
сборщиков. Этого можно избежать, если 
передать функции сбора и концентра- 
ции ресурсов работникам жилищно- 
эксплуатационных управлений и трестов, 
которые в настоящее время следят за 
состоянием и чистотой жилья. Сбор 
и перемещение емкостей с макулату- 
рой в специальный домовой контей- 
нер может стать обязанностью двор- 
ников. Эта работа заменит малоэффек- 
тизную и непривлекательную операцию 
по извлечению макулатуры из кол- 
лекторов мусоропроводов и дворовых 
мусорных баков. 

Таким образом, принципиально но- 
вые обязанности на работников ЖЭУ 
не налагаются — требуется лишь со- 
вместить процессы уборки мусора и 
пищевых отходов со сбором емкостей 
с макулатурой. Вывоз же накопленных 
на территории ЖЭУ отходов может 
осуществляться с помощью специализи- 
рованного транспорта заготовительной 
службы, которая будет производить 
безналичный расчет с ЖЭУ так же, 


РЕГУЛЯРНЫЙ СБОР И КОНЦЕНТРАЦИЯ БЫТОВЫХ 
ОТХОДОВ ОСУЩЕСТВЛЯЮТСЯ РАБОТНИКАМИ ЖЭУ 


как и с прочими государственными 
организациями — учреждениями, шко- 
лами, ателье, магазинами и т. п. 
Предлагаемое решение проблемы 
сбора бытовых вторресурсов повысит 
рентабельность и упростит организа- 
ционную структуру заготовительной 
службы: становится ненужной громозд- 
кая сеть заготовительных приемных 
пунктов, исчезает необходимость в на- 
личном денежном расчете со сдатчи- 
ками, стимулировании дефицитными 
обменными товарами, появляется воз- 
можность объективного планирования 
объема заготовок. Аналогичная после- 
довательность и сходство операций 
процесса заготовки в различных источ- 
никах образования вторресурсов пред- 
ставляют возможность для создания 
системы средств накопления, сбора, 
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ЕДИНЫЕ МЕТОДЫ И СРЕДСТВА ДЕЯТЕЛЬНОСТИ — 
ОСНОВА ВСЕСОЮЗНОЙ СИСТЕМЫ ЗАГОТОВКИ ВТС 
СЫРЬЯ 


хранения и транспортировки и исполь- 
зования их в единой технологической 
цепи. По предварительным подсчетам 
специалистов Всесоюзного института 
вторичных ресурсов, экономический 
эффект от внедрения предлагаемой 
системы сбора в масштабах страны 
составит 60 млн. рублей ежегодно. 
Отдельно в концепции рассматри- 
вается роль и структура информацио! 
ного обеспечения этой деятельности, 
и в первую очередь механизм форми- 
рования у населения психологической 
установки на участие в добровольной 
сдаче вторичных ресурсов государств 
Предлагаются также основные прин- 
ципы создания цветографического 
фирменного стиля всесоюзной служб 
«Вторичные ресурсы», призванного 


ВЫДЕЛЕНИЕ МАТЕРИАЛЬНЫХ СРЕДСТВ ДЕЯТЕЛЬ- 
НОСТИ В ГОРОДСКОЙ СРЕДЕ ОБЕСПЕЧИВАЕТСЯ 
ЦВЕТОГРАФИЧЕСКИМИ ЭЛЕМЕНТАМИ ФИРМЕННО- 
ГО СТИЛЯ 


способствовать рождению нового, по- 
зитивного образа службы и повышени! 
социального статуса этой деятельност 
В процессе создания концепции 
дизайн-программы особое внимание 
было уделено прогнозированию воз- 
можных экономических и социально- 
культурных последствий модели дея- 
тельности службы вторсырья, в основ 
которой лежит идея бесстимульной, 
добровольной формы сдачи отходов 
государству. Ликвидация обменных 
материальных ценностей и наличных 
денежных средств в сегодняшней 
системе сбора вторсырья у населения 
позволит исключить возможность воз- 
никновения антиобщественных эксцес- 
сов, нездорового ажиотажа вокруг 
различных стимулирующих предметов, 
а также зависимость от них интенсив- 
ности процессов сбора ресурсов. Уве- 
личивается возможность привлечения 
общественности к организации сбора. 


ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКИЕ 
ПРЕДЛОЖЕНИЯ 


Для выявления конкретных объекто 
проектирования дизайнеры воспользо- 
вались одним из наиболее эффектив- 
ных методических приемов — методом 
сценарного моделирования. 

Суть этого метода, применительно 
к задаче выявления объектов проекти- 


рования на данном этапе дизайн- 
программы «Вторичные ресурсы», со- 
ставляла проверка общих концептуаль- 
ных положений в процессе моделиро- 
вания различных ситуаций, максимально 
приближенных к реальным условиям 
накопления и сбора отходов. Оконча- 
тельная отработка ситуационных моде- 
лей заключалась в графическом обоб- 
щении фотоматериала, переводе его 

в рисунки, иллюстрирующие наиболее 
характерные, ключевые моменты про- 
цессов деятельности служб вторсырья. 

Создание ситуационных моделей 
позволило: 

— выявить состав материальных 
и информационных средств деятельно- 
сти службы вторсырья, определить их 
основные характеристики, зримо пред- 
ставить среды функционирования; 

— построить структуру материаль- 
ных и информационных средств и вы- 
делить объекты художественно-кон- 
структорской разработки на данном 
этапе; 

— выявить объекты-носители фир- 
менного цветографического языка в 
реальных предметно-пространственных 
средах. 

В процессе художественно-конструк- 
торской проработки средств обеспе- 
чения деятельности службы вторресур- 
сов особое внимание было уделено 
применению в качестве материала из- 
готовления фирменных средств накоп- 
ления отходов вторичных материалов: 
бумаги, картона, пластмасс, тканей — 

и максимальному выявлению их высо- 
ких эстетических и потребительских 
свойств. Образная концепция проекти- 
руемых средств опирается, таким обра- 
зом, на актуальный лозунг — «отходы 
в доходы», отражающий стремление 
государства и общества к рациональ- 
ному ведению хозяйства и экономии 
естественных ресурсов. Информацион- 
ная функция образной трактовки вто- 
ричности использования материалов 
состоит в постоянном и повсеместном 
напоминании социально-экономической 
важности проблемы вторресурсов и 
наглядном показе результатов. 

На основании выявленной номен- 
клатуры были разработаны проектные 
идеи следующих средств обеспечения 
службы вторичных ресурсов: 

— накопители для использования в 
жилом пространстве вместимостью 
до 5 кг; 

— коллективные накопители для 
использования их в различных источ- 
никах образования вторсырья; 

— вспомогательные устройства; 

— базовое транспортное средство; 

— мобильный пункт сбора; 

— экспозиционное оборудование, 

Ситуационное моделирование помог- 
ло выявить также состав объектов — 
носителей фирменного цветографиче- 
ского языка, определить качественно- 
количественный состав информацион- 
ных сообщений, значимость алфавитов 
цветографического языка. 

В процессе создания образного на- 
чала цветографического языка исклю- 
чались прямые ассоциации со втор- 
сырьем — отходами потребления и 
производства. В основу образа был 
положен синтез двух понятий: непре- 
рывности процессов и экологических 
аспектов. 

В качестве нового названия всесоюз- 


нойшслужбы вторресурсов предлага- 
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шрифта логотипа отражает цикличность 
и непрерывность процессов этой дея- 
тельности. Необычность начертания 
последней буквы «Р» акцентирует вни- 
мание на ресурсах, восстановление 
которых является основной целью. 
Фирменный знак состоит из двух букв 
«Р», идентичных по рисунку, но 
различных по цвету, что символизирует 
переход сырья в новое качество и 
возможность его вторичного восстанов- 
ления и использования («отходы в до- 
ходы!») Фирменные цвета выбираются 
из зеленой гаммы, ассоциирующейся 

с экологическими аспектами этой дея- 
тельности. 

Для воспроизведения инструменталь- 
ной информации выбирается шрифт 
«Гельветика» в различном начертании: 
прямом, наклонном, контурном, узком, 
нормальном, жирном. 


ЭКСПЕРИМЕНТ ПО ВНЕДРЕНИЮ 


Как известно, одной из наиболее 
актуальных проблем отечественного 
дизайна является внедрение художест- 
венно-конструкторских разработок. Осо- 
бые трудности возникают при внедрении 
дизайн-программ, охватывающих раз- 
личные сферы человеческой деятель- 
ности. 

С учетом принципиального отличия 

дкодзиют66бтанизации и внедрению 

готовятёлЫвойа деятельности, зало- 
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1. Графическое обобщение 
наиболее характерных 
моментов деятельности службы 
вторичных ресурсов: 

а — передача накопителей 
населению; б — вынос 
накопителей из жилища; 

в — вывоз вторресурсов, 
накопленных в источниках 
образования 


2. Проектные предложения 
средств обеспечения 
деятельности службы 


3. Фирменный знак 
на автофургоне 


женного в дизайн-программе «Вторич- 
ные ресурсы», от существующей прак- 
тики было принято решение о прове- 
дении экспериментальной проверки 
новых методов сбора вторсырья в од- 
ном из городов страны (г. Бельцы Мол- 
давской ССР, население — 180 тыс. 
жителей). 

В настоящее время организации от- 
расли при участии дизайнеров Лен- 
филиала ВНИИТЭ разрабатывают про- 
грамму подготовки и проведения экс- 
перимента, которая будет охватывать 
период с 1984 по 1986 годы. 

На первом этапе планируется изу- 
чение и всесторонний анализ условий 
проведения эксперимента в г. Бель- 
цах, экономическое обоснование, ре- 
шение организационных и методических 
проблем, создание материально-техни- 


ческой базы. В ходе этой подготовки 
дизайнеры будут осуществлять автор- 
ский надзор за изготовлением и ис- 
пользованием разработанных средств 
сбора, транспортировки вторсырья, 
информационно-пропагандистского обе 


печения заготовительной деятельност 
Второй этап — проведение экспериме! 
та, наблюдение за его протеканием. 
Третий этап — анализ и разработка 
рекомендаций по внедрению новых 
методов сбора вторичных ресурсов 

в более крупных масштабах. 


Получено редакцией 13.06.: 


Рисунки А. В. ЛОБАНОВА 
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Образование 


БОЙЧУК А. В., ст. преподаватель, 
Харьковский художественно- 
промышленный институт 


УДК 745.013:378(430.2) 


«БУРГ ГИБИХЕНШТАЙН». ВОСПИТАНИЕ ОТВЕТСТВЕННОСТИ 


Высшее художественно-конструктор- 
ское училище в г. Галле — ведущий ди- 
зайнерский вуз Германской Демократи- 
ческой Республики. Именуемая «Бург 
Гибихенштайн», а чаще просто «Бург», 
школа сохранила не только название, 
идущее от воспетого в стихах средне- 
векового замка, венчающего живопис- 


1. Здание профсоюзной школы 
в Лейпциге. Автор Й. Нимей- 
ер. 1928 год 


2. Преподаватели, сотрудники 
и студенты Высшей школы 
«Бург Гибихенштайн» {‹совме- 
стно с группой студентов 
Харьковского художественно- 
промышленного института} 


ный порфировый утес, но и свойствен- 
ную немецкому искусству верность 
гуманистическим традициям, основу 
которых составляет высокая ответствен- 
ность художника за свою профессию. 
Давно перешагнув границы замковых 
стен, школа расширила и границы своего 
влияния. Ныне авторитет этого вуза 
общепризнан: в числе его слагаемых — 
научно аргументированная методика, 
многообразные и тесные связи с прак- 
тикой, ясное представление перспек- 
тив развития. Вместе с тем, анализируя 
современные концепции школы, нельзя 
не рассмотреть особенностей ее ста- 
новления, во многом типичных для всей 
системы дизайнерского образования 
Германии. 

До 1915 года Государственная го- 
родская ремесленная школа в г. Гал- 
ле придерживалась принципов украша- 
тельства. Волны прогрессивных реформ 
практически не достигали стен «Бурга», 
что особенно ощущалось на фоне 
новаторской деятельности других школ 
Германии, в частности А. Энделя и 
Б. Пауля в Берлине, Г. Обриста в Мюн- 
хене, Х. Пёльцига в Бреслау. 

Поводом для реорганизации школы 

и 


поспужила смена руководства. На осво- 
вшуюся „должность директора был 
ЯВ. К ИОН, известный 
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в то время архитектор Пауль Тирш. 
Работая в Дюссельдорфе и Берлине 

как самостоятельно, так и в содру- 
жестве с Петером Беренсом и Бруно 
Паулем, он проявил незаурядные твор- 
ческие и организаторские способности, 
а главное — умение видеть и решать 
художественные проблемы с учетом 


социальных потребностей. 

Необходимость перемен понимали 
многие, начиная с магистрата и закан- 
чивая руководителями министерства, 
однако далеко не все представляли 
себе оптимальные формы перестройки. 
Прежде всего П. Тиршу пришлось 
выдержать натиск со стороны Управ- 
ления по делам ремесел, которое в 
своих планах отводило школе скром- 
ную роль по подготовке так называе- 
мых вспомогательных сил, исходя из 
предубеждения, что «практике более 
нужны чертежники, сметчики, дело- 
производители, руководители бюро, 
нежели художники-проектировщики» 

И, с. 6]. 

П. Тирш решительно отверг столь 
однобокую ориентацию, выдвинув идею 
воспитания художника-мастера, объеди- 
няющего в своем лице и те и другие 
возможности. Он отмечал, что «улуч- 
шение в подготовке мыслимо лишь в 
том случае, когда ремесленные навыки 
будут неотделимы от художественных 
предпосылок» [1, с. 7]. Перед вступ- 
лением в должность П. Тирш формули- 
рует основные доктрины, направлен- 
ные на обеспечение живой и взаимо- 
выгодной связи между школой и про- 
изводством в деле решения практиче- 
ских задач. Он содействует достиже- 


нию этой цели, привлекая учеников 
к исполнению отдельных заказов, на- 
стойчиво ищет контакты с предприя- 
тиями, сам участвует в разработке 
крупных проектов. 

Затем Тирш выдвинул программу 
организационной перестройки «Бурга», 
которгя предусматривала создание 


специальных классов архитектурного 
проектирования и оборудования ин- 
терьеров, живописи, графики, текстиля, 
скульптуры, а также целого ряда ма- 
стерских. Именно в мастерские пред- 
полагалось перенести основной объем 
воспитательной работы. Согласно про- 
грамме изменялась и общая структура 
школы, включающая четыре отделения: 
художественно-прикладное, строитель- 
ное, ремесленное и машиностроитель- 
ное. Фактически это было создание 
новой школы с выраженной промыш- 
ленной направленностью. 

Вместе с тем ее новый руководи- 
тель отводил центральное место худо- 
жественно-прикладному отделению, 
так как считал художественное образо- 
вание основой всех видов проектно- 
творческой деятельности. Он отклонил 
требования о введении (по аналогии 
с техническими заведениями) постоянных 
учебных планов, отстаивая право на 
более свободное и многообразное раз- 
витие творческой личности в условиях 
экспериментальной работы. Широта 
взглядов П. Тирша раскрывается также 
в определении программных тем про- 
ектного творчества: «Человек и среда», 
«Человек и промышленность», «Проек- 
тировщик и ремесло» и т. д. Выражен- 
ные им взаимосвязи были первыми 


винефБХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1984, № 1 


3. Примеры упражнений из 
пропедевтического курса основ 
формообразования. Руководи- 
тели: профессор К.-Й. Хайне- 
ман, старший преподаватель 

В. фон Штраух. 1970—1980 го- 


ды 
4. Набор кофейной посуды 
для Государственной фарфо- 
ровой мануфактуры в Бер- 


лине. Автор М. Фридландер. 
Начало 1930-х годов 


штрихами в определении направлен- 
ности галльской школы. 

Выход на стабильные творческие 
позиции был бы немыслим без спо- 
движников Тирша. Сложный этап ста- 
новления разделили с ним художники 
М. Ликарц, Г. Вайданц, Э. Хаас, архи- 
тектор И. Нимейер и другие. Во вто- 


рой половине 20-х — начале 30-х годов 


в школу вливается новая плеяда педа- 

гогов, среди которых мастера и вы- 
сви Зазуза: скульптор Г. Маркс, 
Зеро аДикман, швей- 
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5. Чайная посуда. 5 
Автор Г. Вайданц. 1924 год 


6. Кресло из цельнотянугых 
стальных труб. Автор Э. Дик- 
ман. Начало 1930-х годов 


7. Люстра. Автор К. Мюллер. 
1927 год 
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царский архитектор Г. Виттвер, мастер 
керамики М. Фридландер, художник по 
тканям Б. Отте. Их приход еще более 
акцентировал поворот школы в сто- 
рону прикладной специализации и 
архитектурного проектирования, усилил 
влияние идей Баухауза на учебный 
процесс и характер формообразования. 
Не следует, однако, считать, что 
методика «Бурга» сформировалась 
полностью под воздействием Баухауза. 
Суть концепций школы произрастает 
из потребностей времени и новых 


представлений о характере предмет- 
ной гармонии, свойственных в целом | 
немецкой и всей европейской культуре 
этого периода. Идеи о синкретизме 
ремесла и искусства, о комплексности 
проектирования и специализации обу- 
чения с учетом промышленных требо- 
ваний выдвигались ранее и в других 
школах, в частности тем же П. Тирше^л 
Государственные рычаги социально- 
культурного воздействия также рабо- 
тали на формирование единого меха- 
низма, где понятия «простота», «эко- 
номичность», «функциональность» вы- 
ступали критериями художественного 
уровня изделий. Поэтому неудивителе 
но, что и разработки «Бурга» во мно- 
гом носили тот же подчеркнуто-гео- 
метрический, конструктивный характе| 
отражающий общий для немецких 


школ рациональный подход к эстети- 
ческой организации предметно-про- 
странственной среды. 

В начале 30-х годов, с приходом к 
власти нацистов, школа фактически 
прекратила свое существование, а ее 
ведущие педагоги эмигрировали 
в Швейцарию. 

Второе рождение «Бурга» проходил 
уже в качественно новых послевоеннь 
условиях социалистического строител! 
ства. Высшее художественно-конст- 
рукторское училище «Бург Гибихен- 
штайн», как оно именуется с 1958 года, 
сразу включилось в активный, созида- 
тельный процесс, явив собой пример 
творческой связи художественного ву: 
с производством. С этого периода 
существенно расширяется материаль- 
ная и научно-исследовательская база 
училища, вводятся новые отделения и 
специализации, более целенаправлен- 
ный, научный характер обретает мето- 
дика обучения. 

Вместе с тем выход школы на «прс 
мышленные рельсы» отнюдь не лишил 
ее главного достоинства — высокой 
художественной культуры формообра- 
зования. Среди многих тому объясне- 
ний, пожалуй, следует выделить одно: 
художественные принципы формооб- 
разования рассматриваются в немецко/ 


дизайне не как автономные факторы, 

а как творческое выражение социально 
обусловленных и экономически регла- 
ментируемых отношений в общей 
системе жизнеобеспечения. Эти мно- 
гообразные отношения трансформи- 
руются в единый, цельный организм, 
направляющий формальные признаки 
на раскрытие инженерной сути изде- 
лия. Как отмечает известный специа- 
лист в области теории и практики ди- 
зайна профессор галльской школы 

Х. Ельке, «сейчас дизайн для массо- 
вого потребления развивается в диа- 
логе всех общественных сил, не явля- 
ясь только средством индивидуального 
выражения. Вместе с тем дизайнер- 
ские знания не исключают художест- 
венной работы, а наоборот, требуют 
ее» [2, с. 12]. 


Отстаивая эти принципы, галльская 
школа строит свою деятельность на 
основе взаимообогащения материаль- 
ной и духовной культуры посредством 
синтеза форм художественно-предмет- 
ного творчества. Отделения приклад- 
ного искусства, станковой графики, 
живописи, скульптуры не только со- 
седствуют, но и дополняют образным 
содержанием процесс формирования 
культурных ценностей у студентов так 
называемых промышленных специали- 
заций, усиливая социально-этическое 
звучание профессии дизайнера. 

При всей мобильности учебных 
программ, разработке новых теорий 
и методов, в «Бурге» остается незыб- 
лемым принцип социального заказа, 
во многом благодаря которому сту- 
дент познает свою будущую деятель- 
ность не в миниатюре, а в ее подлин- 
ном масштабе. Этой цели подчинены 
также все виды воспитательной, науч- 
но-исследовательской и творческой 
работы. 

Обучение носит поэтапный характер. 
Каждый из этапов предусматривает 
разнообразные формы усвоения, за- 
крепления и проверки знаний, подго- 
товляя почву для последующего, более 
сложного. Сложность этапа определя- 
ется не механическим увеличением 
количества дисциплин или объема 
макетно-графической части проекта, 

а уровнем системности и комплекс- 
ности при решении дизайнерской за- 
дачи, глубиной и культурой пластиче- 
ской проработки. Внешняя респекта- 
бельность темы не влияет на оценку, 

и поэтому несложный, на первый 
взгляд, утюг воспринимается в качестве 
дипломной работы столь же серьезно, 
как, к примеру, трактор или микроэлек- 
тронная аппаратура. 

Подготовка дизайнеров ведется на 
четырех учебных факультетах (или 
секциях, как их именуют в училище). 


Первая секция — художественных и 
научно-технических основ формообра- 
зования — осуществляет общеметодиче- 
ское и учебное руководство на этапе 
усвоения студентом основополагающих 
знаний и практических навыков. Глав- 
ная учебно-методическая задача сек- 
ции состоит в том, чтобы дать на- 
чальное представление о синтезе 
художественных принципов формооб- 
разования в сфере дизайна и прибли- 
зить студентов к освоению конкрет- 
ных проектных ситуаций. Ведущая роль 
на этом этапе отводится пропедевти- 
ческому циклу, в течение которого 
ст нт выполняет практические упраж- 
н ‚„Начиная с организации линии 

ВЫОДИВСЕЬСти и заканчивая 

Ай Пл сТЯКВЯС$Тарастающая 
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сложность упражнений предусматри- 
вает последовательное включение в 
композиционный тезаурус таких поня- 
тий, как «подобие плоскостей», «тела 
захвата», «трансформация плоскости 
в объем», а также изучение конструк- 
тивно-технологических особенностей 
формы в процессе пластического экс- 
периментирования. 

Пропедевтический курс, разработан- 
ный профессорами Л. Цицманом и 
К.-Й. Хайнеманом, содержит ряд 
упражнений на развитие эмоциональ- 
но-образной активности с требованием 
передачи психофизического состояния, 


например «радостное — печальное», 
«теплое — холодное», «точное — отно- 
сительное» и т. п. С помощью подоб- 
ных и других заданий достигается 
эффект стабильности в восприятии 


ние: здесь он выполняет функцию свое- 
образного «переходного мостика» меж- 
ду отвлеченным и реальным формо- 
образованием. Упражнения абстракт- 
ного характера на выражение жестко- 
сти, изгиба, изменения поперечного 
сечения и т. п. в четвертом-пятом 
семестрах естественно перерастают в 
небольшие, но конкретные и близкие 
по типу формообразования задания на 
художественно-конструкторскую разра- 
ботку, например, дверной ручки, за- 
жима, стыковочного узла, шарнира, 
рукоятки паяльника, компостера. Затем 
следуют проекты осветительной аппа- 
ратуры, несложных бытовых приборов, 
изделий мебели и обихода, в процессе 
разработки которых студент познает 
композиционные закономерности тех 
же тел вращения или пространствен- 


8. Пульт-дисплей. Дипломная 
работа. 1970-е годы 


9. Бытовой радиоприеми», 
< электронными часами. 
Дипломная работа. 1970-е год. 


морфологических закономерностей, 
формируются основы культуры дизай- 
нерского мышления. Здесь можно про- 
вести аналогию с форкурсом Баухауза, 
который также носил обязательный 

для всех отделений вводный характер. 
В процессе его поохождения учащиеся 
приобретали необходимый практиче- 
ский и мировоззренческий багаж, без 
которого дальнейшее разделение по 
специализациям было бы невозможно. 
В галльской школе курсу основ обу- 
чения придается еще большее значе- 


ных фигур уже в несколько ином, «тех- 
нологическом» срезе. Переход к ком- 
плексному проектированию по профи- 
лю специализации завершается зада- 
ниями на разработку изделий со слож- 
ной объемно-пространственной струк- 
турой, где перечень функциональных 
требований становится еще насыщеннее. 
Принципы специализации, имеющие 
в немецком дизайне давние традиции, 
являются в «Бурге» ведущими и осно- 
вываются на научно аргументирован- 
ных представлениях о роли дизайна 
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как вида проектно-творческой деятель- 
ности в системе общественного разде- 
ления труда. Специализация внедрена 
на всех трех выпускающих секциях: 
художественного конструирования, ин- 
терьера и оборудования жилых и об- 
щественных помещений, прикладного 

и изобразительного искусства \. 


1 Название секций дано в соответстсии стер- 
минологией, принятой в отечественной системе 
художественно-конструкторского образования. 
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10. Настольная лампа. 11 курс. 
Середина 1970-х годов 


11. Универсальный настольный 
станок. 1У курс. Конец 1970-х 
годов 


12. Соединительные узлы. 
Задание на технологическсе 
формообразование. 111 курс. 
1970-е годы 


13. Автоматический компостер. 
|| курс. 1970-е годы 
Ис изм - - 


14. Тискя слесарные. 1 курс. 
Конец 1970-х годов 
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С пятого семестра начинается углуб- 
ленное изучение технологических и 
производственных особенностей той 
среды, границы которой определяются 
видом специализации. Так, на отделе- 
ниях «Дизайн средств труда» и «Дизайн 
производственной среды», входящих 
в секцию художественного конструиро- 
вания, наряду с такими общими дис- 
циплинами, ‘как «Методика дизайна», 
«Основы научной организации труда», 
«Материаловедение и технология», чи- 
тается целый ряд предметов по так 


называемой узкой специализации. Сре 
ди них — «Функция и структура средст 
труда», «Строительство», «Дизайн рабо 
чих мест и производственных процес- 
сов», «Производственная графика» 

и другие дисциплины. 

Закрепление знаний происходит в 
процессе параллельного выполнения 
реальных заданий по курсу «Комплекс 
ное проектирование», на который отво 
дится основное, ав 7-8-м семестрах — 
подавляющее количество учебного 
времени. Соответственно, возрастает 
и уровень требований, предполагаю- 
щий решение предметных систем или 
изделий со сложной структурой. По 
мере усвоения студентом теоретически 
знаний учебный план логично преду- 
сматривает своеобразные переклю- 
чения типов работы: в форме клаузур 


краткосрочных и длительных задания, 
экскурсий, выставок-конкурсов, костю- 
мированных представлений. 

Основной упор на трансформацию 
теоретического материала в стабиль- 
ные профессиональные навыки делает 
ся в период производственной прак- 
тики, проводимой на всех курсах. Свое 
главное значение практика приобретае 
к четвертому году обучения, когда 
студент проходит ее, как правило, по = 
месту будущей трудовой деятельности 
Практика подразделяется на три этапа 
«большую» (сентябрь — ноябрь), «про- | 
межуточную» (январь) и летнюю, что 
поззоляет охватить весь цикл пред- 
дипломного проектирования, обеспечи! 
обязательное соотнесение его содер- 
жания с реалиями производства. Ак- 
тивное включение практики в общую 
структуру обучения исходит из про- | 
граммных принципов школы, рассмат- 
ривающих процесс воспитания профес: 
сиональной ответственности как неот- 
делимый от процесса творчества. 

В значительной степени этому способ- 
ствует система договоров между учи- | 
лищем и предприятиями, координиру- | 
емая Государственным комитетом по 
технической эстетике, в задачу ко- 
торого входят также вопросы планиро-/ 
вания и развития учебно-исследователь- 
ской работы, пропаганды дизайна, 
распределения молодых специалистов. 

Примечательной особенностью «Бур: 
га» является и то, как он осущест- 
вляет взаимосвязь учебного и научно- | 
исследовательского процесса. Одной и: 
эффективных форм является привле- 
чение студентов к участию в крупных 
дизайнерских разработках по линии 
сектора «Исследование и развитие». 
Сектор, а вернее группа, состоит из 
пяти дипломированных дизайнеров, 
каждый из которых специализируется 
в своей отраслм, что обеспечивает ква- 


лифицированное выполнение самых 
различных проектов, начиная со знаков 
визуальной коммуникации и кончая 
железнодорожным транспортом. При 
этом роль группы не ограничивается 
рамками хоздоговорной деятельности, 
но и предусматривает обязательную 
«стыковку» с учебным процессом. Ди- 
зайчеры группы руководят летней 
практикой, дипломным и курсовым про- 
ектированием, совместно с педагогами 
секции художественного конструиро- 
вания решают ключевые учебно-мето- 
дические и научные проблемы. 

Получив необходимую подготовку, 
студент подходит к диплому с вполне 
определенными представлениями о це- 
лях и методах работы. Обусловленная 
заказом с производства и реальной 
перспективой внедрения (как правило, 

в течение 1-2 лет), тема проекта еще 

на начальной стадии ее разработки 
подразумевает существенный психоло- 
гический и материальный импульс для 
дипломника и в случае удачного реше- 
ния служит ему лучшей профессиональ- 
'ной характеристикой. 

Работа контролируется в ходе трех 
промежуточных защит, которые вклю- 
чают аналитический этап, выработку 
дизайн-концепции и выбор оптималь- 
ного варианта. К итоговой защите пред- 
ставляется графическая, макетная 
(с имитацией цветофактурного решения) 
и аналитическая часть проекта, в кото- 
рой дипломник излагает процесс науч- 
ных исследований по теме и морфоло- 
гическое обоснование. Условия надеж- 
ности, технологичности, безотходности 
материала выступают важнейшими кри- 
териями дизайнерского решения, непо- 
средственно обусловпивая такие тра- 
диционные пластические особенности, 
как четкость геометрического построе- 
ния, открытость структуры, подчерк- 
нутость сочленений и разъемов, лако- 
ничность цветофактурной гаммы. 

Отличительная черта дизайнерских 
разработок «Бурга» — жизненность. При 
взгляде на любой проект не возникает 
двух мнений в отношении реальности 
их внедрения. Можно соглашаться или 
не соглашаться с некоторыми сторо- 
нами стиля формообразования, спорить 
о достоинствах и недостатках рацио- 
нального подхода к проектированию, 
анализировать степень новаторства и 
оригинальности творческих концепций. 
Но нельзя отрицать одного: высокая 
профессиональная ответственность и 
культура формообразования, воспиты- 
ваемые в Высшем училище «Бург Гиби- 
хенштайн», дают ощутимые результаты. 
Свидетельством тому — весь дизайн 
ГДР, неотделимый от требований дня. 


ЛИТЕРАТУРА 


1. МАОНАО$ \. Пе Вше Сеысвеп$ет. 

Я Ге!р715: Уеах Е. А. Зеетап, 
ЗТ. 

ОЕНЕКЕ Н. ВацНаизрадаео= ипа 4е Аиз- 
БИ4ипе уоп  шаизёчеюгтее$аИиие т 
4ег РОК.— НАВ, 1976, М 5, 6. 

ОЕНЬКЕ Н. Егжевипе 915роп! Мег @ез{а1- 
фег.— Богт--\уеск, 1974, № 6. 

4. Аш Гаг ш@аизёеЙе РогтееаЦипя.— Вег- 

5 


> 


[95] 


Пл, 1976.— [Информационный каталог]. 

. Носпзсви!е Таг шаизёчеЙе Еогтеез+а{ипя 
НаПе — Вигх Се спепз{ет, 1976.— [Инфор- 
мационный буклет]. 

6. Коп2Й 4ег Носпзепше {иг шаизёчеПе Еогт- 
везаНипя НаПе — Вига Се епепз{ет, 16 
Типь, 1980. 


7. Мчилище художественного конструирования в 


алле /Под ред. проф. П. Юнга.— Техниче- . 


кин БУвИета 2, № 6- 


им. Н. А. Некрасавя редакцией 05.05.83 
еес{го.пекгазоуКа.ги 


Проблемы, исследования 
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СТРЕЛЬЧЕНКО В. И., 

канд. психологических наук, 

СЫЧЕВА Т. М., физиолог, 

ПЕДЬКО С. С., психолог, КФ ВНИИТЭ 


ЗНАКИ БЕЗОПАСНОСТИ 
И ПРИНЦИПЫ ФОРМИРОВАНИЯ 


ИХ АЛФАВИТА 


Разработка знаков безопасности 
входит в систему мероприятий, обе- 
спечивающих охрану здоровья и 
безопасность труда работающих. 
Основная ее цель — снижение про- 
изводственного травматизма. Органи- 
зация знаковой информации по тех- 
нике безопасности на научной основе 
помогает избежать повторяющихся 
знаков и способствует смысловой 
концентрации изображений. 

Существует немало работ, посвя- 
щенных исследованию и проектиро- 
ванию знаковых систем различного 
назначения [1, 2, 3], однако остается 
недостаточно изученным такой важный 
вопрос, как создание их алфавитов. 

В настоящей работе рассматривается 
один из принципов формирования 
алфавитов — принцип обобщения. 

Под обобщением мы понимаем 
процесс объединения отдельных явле- 
ний, предметов, действий и т. д. по 
сумме признаковых свойств, обладаю- 
щих общей репрезентативностью. Чем 
выше уровень обобщения, тем меньше 
общих признаковых свойств, то есть `` 
общность как количественная мера — 
величина, обратная уровню обобщения. 

При разработке знаков безопас- 
ности обобщение должно проводиться 
на всех этапах проектирования: от 
обобщения травмоопасных действий 
до обобщения травмопредупрежда- 
ющих сообщений и отдельных зна- 
ков. (Такое последовательное исполь- 
зование обобщения на всех этапах 
проектирования знаков безопасности 
представлено в таблице.) Создание же 
знаковой системы предполагает реше- 
ние следующих вопросов: 

— определение наиболее характер- 
ных для исследуемой области травмо- 
опасных действий, событий, установле- 
ние причинно-следственной связи 
между ними; 

— определение алфавита сообще- 
ний для предъявления их в форме 
знака; 

— графическое воплощение зна- 
ковых сообщений. 

Содержание начальных этапов про- 
ектирования составляет эргономический 
анализ производственной среды, опре- 
деление возможных действий чело- 
века, ведущих к травмоопасному 
событию, а также структурный анализ 
причинно-следственных связей между 
ними. Обобщение на этом уровне 
поможет выявить наиболее характер- 
ные травмоопасные события и дей- 
ствия и сгруппировать их в соответ- 
ствии с частотой и вероятностью 
возникновения, единством проявлений 
и одинаковыми причинно-следственны 
ми связями. 

Первостепенный интерес в контек- 
сте нашей задачи представляют те 
травмоопасные события, которые 
наиболее часто возникают в условиях 
конкретного производства, а также те 
действия человека, выполнение (или 
невыполнение) которых с большой 
вероятностью влечет за собой возник- 


новение травмоопасной ситуации. 
Установление их причинно-следствен- 
ной связи необходимо для определе- 
ния травмопредупреждающих действий, 
на которые впоследствии формулиру- 
ются травмопредупреждающие сооб- 
щения-команды, составляющие основу 
алфавита знаковых сообщений. Вы- 
явление причинно-следственной связи 
дает также возможность объединять 
травмоопасные события по единству 
причин и по единству их проявлений. 
Например, взрыв баллона с газом, 
взрыв котла, взрыв газопровода или 
теплопровода может происходить при 
превышении допустимого давления. 
Это — сходная причина. Во втором 
случае основанием объединения слу- 
жит единство проявлений травмоопас- 
ных событий независимо от причин их 
возникновения. Например, пожар, 
взрыв могут происходить при пользо- 
вании открытым огнем, курении, ис- 
пользовании инструмента, дающего 
искру, при неисправности электропро- 
водки и прочее. Такая группировка 
способствует сокращению перечня 
травмоопасных действий а следова- 
тельно и травмопредупреждающих со- 
общений. 

Установленные причинно-следствен- 
ные связи формулируются в виде 
индифферентных сообщений-суждений, 
еще не имеющих категории запрета, 
предписания или предупреждения. 
Задачей обобщения на этом уровне 
является: сокращение количества и 
разновидности таких сообщений-суж- 
дений без потери информации о всей 
анализируемой области. Оно основано 
на замене нескольких частных сообще- 
ний одним сообщением, выполняющим 
обобщающую функцию, и осуществля- 
ется с помощью семантической ком- 
прессии по двум основаниям. 

Обобщение по смысловому содер- 
жанию возможно при достаточно 
большой семантической близости част- 
ных суждений. Например, весь конти- 
нуум суждений, отражающих опасность 
превышения давления при работе с 
различными материальными носителя- 
ми опасности (газопроводом, тепло- 
водом, котельными установками, 
баллонами и т. д.), можно заменить 
одним обобщающим: «Превышение 
давления может стать причиной 
взрыва». 

Обобщение по внешней репрезен- 
тации возможно тогда, когда предме- 
ты, представляющие различные про- 
цессы или явления, обладают совокуп- 
ностью существенных опознавательных 
признаков. Например, приборы для 
измерения давления, скорости, силы 
тока и т. п. обладают характерным, 
присущим им всем признаком — гра- 
дуированной шкалой, по которой 
ведется отсчет измеряемой величины. 
Поэтому следствие превышения дав- 
ления, скорости, силы тока и т. д. 
может быть сформулировано в виде 
обобщающего сообщения-суждения, 
применимого для всех этих случаев: 
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Таблиц 


ОБОБЩЕНИЕ НА ЭТАПАХ РАЗРАБОТКИ ЗНАКОВ БЕЗОПАСНОСТИ 


Этапы 


Анализ травматогенной 
ситуации 


Установление алфавита 
сообщений 


Стадии 


Установление причинно-след- 
ственной связи, формулировка 
сообщений-суждений 


Установление категории 
травмопредупреждающих 
сообщений, 

семантическая компрессия 
и определение возможности 


Исходные данные 


По каким основаниям 


проводится обобщение Результаты обобщений 


Травмоопасные события, 
травмоопасные действия, 
причинно-следственные связи 


Индифферентные сообщения — 


алфавит травмопредупреждаю- 
щих сообщений 


По частоте, 

по вероятности, 

по единству причин, 

по единству проявлений событий 


Причинно-следственные связ 
индифферентные сообщения- 
суждения 


По смысловому содержанию, 
по внешней репрезентации, 

по образным ассоциациям, 

по вероятности травмоопасного 
события 


Травмопредупреждающие 
сообщения, 

алфавит визуализируемых 
сообщений-команд 


зизуализации 


Графическое выражение 
травмопредупреждающих 
сообщений 


Поиск предметов- 
репрезентантов, 


знаков 


графическое проектирование 


команды, алфавит знаков 


признаков, 


по групповым опознавательным 


кодам 


Категоризированные сообщения-|По образным стереотипам, 
по единству графического языка, 
по количеству опознавательных 


Алфавит знаков, система 
знаков безопасности 


«Превышение контролируемой вели- 
чины над предельными показаниями 
на шкале может стать причиной опас- 
ной ситуации». 

Для профилактики несчастных слу- 
чаев необходимо на основе разверну- 
тых сообщений-суждений, отражающих 
причинно-следственную связь травмо- 
опасного действия и события, сформу- 
лировать травмопредупреждающие 
сообщения определенной направленнс- 
сти. Такие сообщения должны основы- 
ваться на травмопредупреждающих 
действиях. 

В одном случае достаточно настро- 
ить человека на самоконтролируемое 
поведение в опасной зоне, для чего 
применяется сообщение, предупрежда- 
ющее об опасности. Если состояния 
внутренней готовности и повышенной 
бдительности не достаточно, чтобы из- 
бежать травмирующего воздействия 
при непосредственном контакте с 
опасностью, применяются сообщения 
предписывающие. Они направлены на 
обеспечение индивидуальных или кол- 
лективных мер защиты. Наиболее кате- 
горичный характер носят сообщения, 
запрещающие действия, которые с 


льмой ссхевенью вероятности могут 
ивестилк правиоовасному событию. 


еес{го.пеКгазоуКа.ги 


Направленность сообщения, то есть 
выражения его в категории запрета, 
предписания или предупреждения, де- 
терминирована следующим фактором — 
вероятностью опасности, вытекающей 
из пространственно-временного соотно- 
шения человека с потенциально воз- 
можным травмоопасным событием. Для 
этого определяется травмотогенность 
ситуации и анализируются статистиче- 
ские данные по травматизму в аспекте 
вероятностной связи травмоопасного 
действия с травмоопасным событием. 

Результатом обобщения на этом эта- 
пе являются травмопредупреждающие 
сообщения-команды, сохраняющие 
смысловую структуру индифферентных 
сообщений-суждений, но получившие 
категорию запрета, предписания, пре- 
дупреждения или указания. 

Определение возможности визуали- 
зации сообщений предполагает выявле- 
ние средств репрезентации, которые 
способны обеспечить эффективное по- 
нимание и усвоение. Поиск релевантно- 
го предъявления сообщений — один из 
сложнейших вопросов проектирования 
знаковых систем. 

Обобщение при определении воз- 
можности визуализации заключается в 
том, что выявляются ассоциативные об- 


разы, соответствующие требованиям, 
предъявляемым к знакам безопасно- 
сти. Знаки должны обладать необходи- 
мым уровнем систематизации и струк- 
турирования информации, отличаться | 
лаконизмом графических средств реп- 
резентации сообщения и однозначно 
интерпретироваться. 

Категоризированные сообщения-ко- 
манды, которые необходимо и возмож 
но визуализировать в форме знаков 
безопасности, подвергаются дальней- 
шей обработке с целью оптимального 
их наименования, отражающего целе- 
вую направленность сообщения. Такие 
сообщения должны быть краткими, 
точно сформулированными, что дости- 
гается компрессией сообщений на 
уровне их синтаксической структуры 
без потери смыслового содержания. 

Компрессированные сообщения-ко- 
манды отличаются от индифферентных 
суждений и от развернутых сообще- 
ний-команд тем, что на основе установ 
ленной причинно-следственной связи 
выражают недопустимое действие, ко- 
торое может стать причиной травмо- 
опасной ситуации, или действие, необ- 
ходимое для предотвращения таковой. 
Такие сообщения-команды составляют 
алфавит знаковых сообщений. 

Необходимо учитывать, что форму- 
лировка сообщения-команды влияет на 
семантику проектируемого знака. Сле- 
дует избегать оборота «запрещается 
работать» (например, «запрещается ра- 
ботать неисправным инструментом», 
«запрещается работать без заземле- 
ниях и т. д.). Запрет должен относиться 
действию, недопустимому в данных прс 
изводственных условиях или в конкрет- 
ном технологическом процессе, а не к 
запрету трудовых операций. По этой 
причине иногда возможна категория 
предписания, несмотря на большую ве- 
роятность травмоопасного события вре 
зультате определенных действий. Так, 
сообщение об опасности работы без 
заземления сформулировано нами как 
предписывающее поставить заземле- 
ние, а не как запрещение работать бе 
него. 

Создание знака следует рассматри- 
вать прежде всего как выбор опти- 
мального образного решения. Для вы- 
бора предмета-репрезентанта необхо- 
димо учесть особенности содержания 
передаваемой информации, установить 
образные стереотипы с целью исполь- 
зования их в знаках. Для этого у воз- 
можно большего числа реципиентов 
экспериментально определяют ассоци- 


ирующиеся © понятием образы и затем 
рекомендуют для использования в 
знаках те из них, которые могут стать 
их эквивалентом в коммуникации. По- 
следующее обобщение изображения 
стереотипного предмета-репрезентанта 
позволит выбрать оптимальное знако- 
вое решение. 

На следующем — графическом — 
уровне проектирования принцип обоб- 
щения связан с поиском обобщенной 
формы изображения предмета-репре- 
зентанта, с разработкой и применени- 
ем единого графического языка. 

Рационально обобщенная форма 
предмета-репрезентанта устанавливает- 
ся на основании его характерных осо- 
бенностей. Здесь необходимо учесть 
данные экспериментов по выявлению 
деталей изображения, существенно вли- 
яющих на опознание. Изображение для 
его адекватной интерпретации должно 
обладать минимально достаточным ко- 
личеством опознавательных признаков. 
Единый графический язык предполага- 
ет применение тождественных приемов 
и способов изображения, единых уни- 
фицированных графических элементов. 

Дифференциация сообщений по ка- 
тегориям предполагает введение отли- 
чительных признаков групповой при- 
надлежности, в качестве которых ис- 
пользуются цвет и форма. Существую- 
щий в настоящее время стандарт 
предусматривает использование в ка- 
честве основных цветов красного, жел- 
того, зеленого и синего, в качестве 
вспомогательных — белого и черного. 
Основная форма знаков безопасно- 
сти — круг, треугольник, квадрат и 
прямоугольник. 

В качестве кода группы цвет и фор- 
ма предшествуют восприятию основно- 
го содержания знака. Содержание зна- 
ка конкретизирует и направляет дейст- 
вия человека, запрещая или предписы- 
вая определенное поведение, предуп- 
реждая об опасности. 

Изложенный методический подход с 
использованием обобщения на всех 
этапах проектирования апробирован ав- 
торами при разработке системы знаков 
безопасности для предприятий жилищ- 
но-коммунального хозяйства УССР. Ав- 
торы проекта: А. А. Полищук, И. Е. Мая- 
сова, А. М. Хомяков, В. И. Стрельченко, 
Т. М. Сычева, С. С. Педько, В. А. Свирко. 

Действие механизма обобщения 
можно рассмотреть на примере соз- 
дания знаков: «Запрещается подталки- 
вать рукой» и «Запрещается ремонт 
и обслуживание на ходу» (см. рисунок: 
знаки 10, 11). 

При анализе производственной сре- 
ды предприятий были выявлены трав- 
матогенные ситуации, наиболее часто 
возникающие при эксплуатации произ- 
водственного оборудования (металло- 
обрабатывающего, деревообрабаты- 
вающего, подъемного и пр.). С высо- 
кой степенью вероятности провоцируют 
травматогенную ситуацию следующие 
действия, производимые в рабочем ре- 
жиме оборудования: чистка и смазка, 
ремонт, установка, регулировка, смена 
инструмента и обрабатываемой детали, 
подача обрабатываемой детали рукой. 

На установленную причинно-след- 
ственную связь травмоопасных собы- 
тий и действий формулируются сооб- 
щения-суждения, например: «Подталки- 
вание обрабатываемой детали рукой 
может стать причиной травмоопасной 

ации». 


.А. Некрасова 
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си 
ппировка сообщений по смысло- 
| «одеВЯНИЮ позволила сократить 
Им. 


без потери информации количество 
возможных сообщений-суждений до 
двух: «Профилактический ремонт и ре- 
гулировка оборудования во время ра- 
боты может стать причиной травмо- 
опасной ситуации» и «Манипулирование 
руками в зоне движущихся частей обо- 
рудования может стать причиной трав- 
моопасной ситуации». Большая вероят- 
ность травмоопасного события как ре- 
зультат динамичности рабочих опера- 
ций и непосредственного контакта че- 
ловека и машины предопределяет дан- 
ным сообщениям категорию запрета. 
Использование обобщения на уровне 
образных ассоциаций показало, что эти 
сообщения могут быть визуализирова- 
ны в пиктографической форме. 

В результате компрессии сообщений 
на синтаксическом уровне получены 
травмопредупреждающие сообщения- 
команды: «Запрещается ремонт и об- 
служивание на ходу» и «Запрещается 
подталкивать рукой». На сообщение 
«Запрещается подталкивать рукой» был 
найден стереотипный образ, переве- 
денный в зарисовку фрезы и руки, 
подталкивающей деталь. На сообщение 
«Запрещается ремонт и обслуживание 
на ходу» стереотипный образ не най- 
ден, однако выделены инвариантные 
элементы: изображение движущегося 
оборудования, кнопки «Стоп», выделен- 
ной в зарисовках цветом или над- 
писью, изображение масленки, различ- 
ных рабочих инструментов, чаще — га- 
ечного ключа. Таким образом, в зна- 
ке необходимо передать движение и 
изобразить инструмент для ремонтных 
работ. В качестве такого инструмента 
выбран гаечный ключ. Движение пере- 
дано условным элементом в виде коль- 
цеобразной стрелки. 

С учетом выявленных в ассоциатив- 
ном эксперименте образных стереоти- 
пов были разработаны варианты всей 
системы знаков безопасности для пред- 
приятий министерства. Эксперименталь- 
ная проверка их восприятия и опозна- 
ния позволила выбрать предпочтитель- 
ный вариант. Последующее обобщение 
проводилось на уровне графического 
языка, принятого в данной системе 
знаков. В знаках безопасности исполь- 
зуется преимущественно ассоциативно- 
образный тип кодирования. Однако в 
знак «Запрещается ремонт и обслужи- 
вание на ходу» введен условный эле- 
мент для передачи движения. Степень 
обобщения в данном элементе доволь- 
но велика, так как передача движения 
с помощью стрелки и элемента, услов- 
но изображающего мехнизированное 
орудие, позволяет использовать знак 
довольно широко — в тех отраслях на- 
родного хозяйства, где необходимы 
контроль за поведением человека, ра- 
ботающего с движущимися механиз- 
мами. 

Разработанные знаки безопасности на 
основе изложенного принципа форми- 
рования их алфавита внедрены Минис- 
терством жилищного и коммунального 
хозяйства УССР (РТМ 204 УССР 068—82). 
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ГДР 

В конце 1983 года в г. Эрфурте 
проходила международная передвиж- 
ная выставка «Дизайн на каждый день: 
посуда из 4 стран», организованная Ко- 
митетом по технической эстетике ГДР. 
На выставке были представлены луч- 
шие художественно-конструкторские 
разработки столовой посуды, выпол- 
ненные дизайнерами ЧССР, ВНР, Фин- 
ляндии и ГДР, а также проекты, де- 
монстрирующие основные требования 
и критерии оценки художественно-кон- 
структорского уровня посуды. 


ЖК 2 


В начале 1983 года в Научно-куль- 
турном центре (в бывшем здании Бау- 
хауза) в Дессау проходил семинар по 
повышению квалификации молодых ди- 
зайнеров, окончивших специальные ху- 
дожественно-конструкторские учебные 
заведения в период с 1979 по 1982 год. 
Для участия в семинаре были григла- 
шены выпускники Высшего художест- 
венного училища в Берлине, Высшего 
художественно-конструкторского учили- 
ща в Галле и техникумов дизайна и 
прикладного искусства в городах Хай- 
лигендаме и Шнееберге, специализиру- 
ющиеся в области художественного 
конструирования одежды, обуви, изде- 
лий из кожи и мебели. Участники се- 
минара были ознакомлены с направле- 
ниями государственной политики в об- 
ласти дизайна, разработанными в све- 
те решений Х съезда СЕПГ, с основны- 
ми требованиями к качеству текстиль- 
ных изделий, предназначенных на эк- 
спорт, проблемами и методами поиска 
новых идей и концепций и др. 

Ш: пиюогтаНоп$еп${ шаизеПе Рогт- 
сезаНипе, 1983, М 3 


ФРАНЦИЯ 

В октябре 1983 года, по инциативе 
Французского института упаковки, был 
проведен конкурс на лучшую разра- 
ботку тары и упаковки. Цель конкур- 
са — отобрать проекты тары и упаков- 
ки, которые позволят экономно исполь- 
зовать сырьевые и энергетические ре- 
сурсы, обеспечить эффективную защи- 
ту товаров от внешних воздействий. 


м 


В декабре 1983 года французский 
Союз архитекторов провел конкурс но- 
вых идей в области проектирования 
детских игрушек, приуроченный к 
Международному салону детских игр 
и игрушек. Союз архитекторов плани- 
рует проводить подобные конкурсы 
ежегодно, причем основной их целью 
должно стать установление более тес- 
ных контактов между проектировщика- 
ми и изготовителями изделий такого 
рода. 

ВиЙеНнп штепзие! 4и{огтайоп аи ССТ, 
1983, М 104 
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ЖЕЛАННАЯ Н. В., аспирантка, 
ЛФ ВНИИТЭ 


ИССЛЕДОВАНИЯ ЭСТЕТИЧЕСКИХ 
ПРЕДПОЧТЕНИЙ ПОТРЕБИТЕЛЕЙ 


(зарубежный опыт) 


В последнее время за рубежом все 
большее внимание уделяется учету не- 
посредственных эстетических запросов 
и требований, выражающемуся в явле- 
нии «партисипации», то есть «соучас- 
тия» в творческом процессе потребите- 
ля и проектировщика [1]. 

Несмотря на широту тенденции к 
изучению потребительских предпочте- 
ний, единодушия в вопросе о целесо- 
образности такого подхода, а также в 
выработке конкретных методов иссле- 
дований до сих пор не наблюдается. 
Характеризуя позицию пессимистов, | 
редактор журнала “шп4изЁа| Резвп” 
Джон Пайл отметил, что многие дизай- 
неры в Америке охвачены своеобраз- 
ным снобизмом — сознанием того, что 
потребительская среда характеризуется 
безнадежно плохим вкусом. Поэтому, 
чтобы нравиться широкой аудитории, 
необходимо обдуманно и со значитель- 
ными усилиями «впрыскивать» большую 
дозу плохого вкуса во все, что не 
предназначено для элиты, характери- 
зуемой более высокими эстетическими 
предпочтениями. Игнорируя действи- 
тельные ценности, многие концерны с 
целью материальной выгоды почти все- 
гда считают необходимым включение 
«приятной слащавости» или иных 
сомнительных черт, которые отвлекали 
бы внимание от действительно важ- 
ных проблем предметной среды. Такая 
практика настолько распространена, что 
уважающие себя дизайнеры стараются 
найти заказчиков без каких бы то ни 
было связей со сферой широкого по- 
требления [2]. 

Другой довод, приводимый для объ- 
яснения отрицательного отношения к 
«соучастию» потребителя, выражается 
в том, что он якобы не способен к 
подлинно творческому отношению к 
продукту дизайнерского труда. 

Скептицизм по отношению к анали- 
зу потребительских предпочтений объ- 
ясняется также неудачами представите- 
лей так называемого интуитивного, или 
априорного, дизайна, полагающихся в 
первую очередь на исключительность 
своего профессионального видения 
ожиданий публики. Классическим пои- 
мером изделий, не оправдавших 
ожиданий, явился автомобиль “Рога 
Еазс!”, не нашедший сбыта несмотря на 
проведение предварительных исследо- 
ваний. Однако примеры такого рода 
не могут служить основанием для вы- 
вода о сомнительности пользы иссле- 
дования потребительских предпочтений. 
“Е зе!” оказался неудачным из-за 
того, что проведенные исследования не 
были достаточно обоснованы. В част- 
ности, модель была рассчитана толь- 
ко на американских потребителей, в то 
время как значительная партия машин 
была вывезена за границу, где потен- 
циальные покупатели уже были ориен- 
тированы на более дешевые и эконо- 
мичные модели. Это была реакция 
против громоздких, бросающихся в 
глаза автомобилей. Несколько лет 
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бегли к исследованию рынка, на этот 
раз более внимательно отнесясь к по- 
требительским нуждам. Исследования 
преимущественно проводились в фор- 
ме интервью с владельцами автомашин 
пяти крупных рынков — Англии, Герма- 
нии, Франции, Италии и Испании. Тес- 
тированием реакции на дизайн новой 
машины было выделено два типа потре- 
бителей в каждой из этих стран. Когда 
основные концепции были формализо- 
ваны и детали проектов проработаны, 
на свет появились более удачные мо- 
дели “Рога Миз{апо” и “Рога Е1ез{а”. 

В начале 70-х годов Американский 
институт новых продуктов провел об- 
зор деятельности двухсот крупнейших 
международных фирм, который пока- 
зал, что только 19% потребительских 
продуктов, произведенных за десяти- 
летие, можно считать удачными. В по- 
лучившей широкую известность работе 
Р. Купера, опубликованной в 1975 году, 
обнаружено, что две трети неудач про- 
дуктов канадского производства кроют- 
ся не в отсталой технологии, а в неспо- 
собности предположить, что хочет по- 
требитель [3]. 

Приведенные примеры свидетельст- 
вуют о том, что доводы в пользу иссле- 
дований потребительского рынка и 
вовлечения потребителей в процесс 
создания продуктов весьма серьезны. 
Основная трудность состоит в научном 
обосновании методов предполагаемого 
исследования и в выявлении реальных 
возможностей их применения в зависи- 
мости от конкретных социально-эконо- 
мических условий и задач, непосредст- 
венно стоящих перед дизайном. 

С точки зрения научного и методо- 
логического обоснования возможны 
два вида исследований с участием по- 
требителей: для генерирования новых 
идей продукта и для его «паллиатив- 
ного» усовершенствования. Первый 
вид исследований особо сложен и 
строится на аналитических методах оп- 
роса. Основной из них называется 
«психографическая дифференциация». 
На этом методе следует остановиться 
подробнее, так как он получил широ- 
кое распространение и представляется 
весьма перспективным. 

Как выяснилось, социально-демогра- 
фические показатели дают дизайнеру 
весьма отдаленную и неполную харак- 
теристику будущего обладателя про- 
дукта; они ничего не говорят о психо- 
логических и эстетических ценностных 
ориентациях различных групп потреби- 
телей. Целью психографических иссле- 
дований является достижение внутрен- 
него понимания между дизайнером и 
потребителем посредством комплекс- 
ного анализа, результаты которого мо- 
гут быть непосредственно использова- 
ны в дизайнерской «кухне». Группируя 
людей по принципу принадлежности к 
тому или иному психографическому ти- 
пу, можно достигнуть лучшего понима- 
ния того, чем обусловлены различия 
в их ценностной ориентации, и связать 
это с модификациями новых продук- 


тов. Мнение человека, выявляемое по- 
средством тестирования, выступает как 
индикатор его характера и индивиду- 
альности. Тестируются реакции на по- 
литические и социальные проблемы, 
стиль жизни, эстетические предпочте- 
ния, общественная активность, специ- 
альное образование и факторы, свя- 
занные с потребительскими ценностя- 
ми. Ответы на вопросы вводятся в 
компьютер, который идентифицирует 
их по любым тождественным призна- 
кам. Статистическая программа рас- 
пределяет эти индивидуальные типы 
зокруг целостной модели и таким об- 
разом формирует картину «внутренне- 
го мира человека». 

Техника психографических исследо- 
ваний совершенствуется из года в год. 
В настоящее время сложились две | 
принципиальные формы психографиче- 
ского исследования: «генеральное», оп- 
ределяющее типы потребителей и их 
требования к продуктам вообще, и 
«специфическое», выявляющее типы по- 
требителей в отношении конкретного 
продукта. В качестве примера первого 
типа можно привести исследования, 
проведенные Американским газетным 
рекламным бюро. Было выявлено во- 
семь мужских психографических типов 
И их связи с рекламным выражением. 
Типы были классифицированы как спо- 
койный (семейный), подверженный 
стремлению к удовольствиям, исполни- 
тельный, этически принципиальный, тра. 
диционалист, недовольный (ворчливый), 
супермен и изысканный. Краткая ха- 
рактеристика последнего типа выгляде:. 
ла так: «Изысканный мужчина, тяготеет 
к интеллектуализму, интересуется спе- 
циальными проблемами, восхищается 
художественными и интеллектуальными 
достижениями. Он космополит с широ- 
кими интересами, тяготеет к доминиро. 
ванию и лидерству. Как покупатель он 
склонен к уникальному и фешенебель- 
ному. Высоко образован, обладает зна- 
чительным экономическим статусом, 
моложе среднего возраста. Эта груп- 
па составляет около 10% мужского на- 
селения США» [4, с. 54]. 

В практике проектирования созда- 
ние новых видов продукта встречается 
значительно реже, чем текущие усо- 
вершенствования, особенно характер- 
ные для отрасли механизированных 
изделий, где модели развиваются че- 
рез эволюционный процесс обновле- 
ния продукта. Обновления играют 
важную роль, например, в автомобиль- 
ном дизайне, в котором развито прог- 
нозирование формы продукта с по- 
мощью опросов представителей раз- 
личных потребительских групп. Обнов- 
лению могут подвергаться многие дру- 
гие товары: телевизоры, кухонное обо- 
рудование, сигареты и др. [5]. 

Несколько лет назад фирма Саггаг4 
решила радикально перепроектировать 
свои Н!-Е!-тюнеры. Технический ди- 
ректор фирмы некоторое время пробо. 
вал привести инженерные стандарты в 
соответствие с пониманием того, что по. 
требителю действительно нужно. После 
ряда неудачных попыток он решил из- 
менить тактику и переключился на 
анализ потребительских реакций на 
предъявляемые им фототипы новых 
предложений и образцы конкурирую- 
щих фирм. Были выявлены «опорные 
точки» — моменты, на которые опраши- 
ваемые реагировали наиболее актив- 
но. Они составили шесть основных эле- 
ментов, подвергшихся впоследствии усо- 
вершенствованию. Например, оказа- 
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лось, что элемент, который считали не- 
значительным, — откидная крышка — 
был наиболее существенным для восп- 
риятия изделия: если крепление крыш- 
ки плохо «подано», изделие оценивается 
отрицательно в целом. Форма тонарма 
также подверглась критике. Предпола- 
галось использование ]-образной фор- 
мы, но исследования показали преиму- 
щества 5-образной. Покупатели лучше 
реагировали на литую форму, чем на 
штампованную, хотя с точки зрения 
эксплуатации их различие несущест- 
венно. Эти, а также ряд других особен- 
ностей были учтены при проектирова- 
нии очередных моделей изделия. 

На протяжении последних десятиле- 
тий в капиталистическом мире наблю- 
далась тенденция коммерческого под- 
хода к проектированию, следствием 
которого являлось быстрое моральное 
старение выпускаемых изделий. Обще- 
известен факт искусственного старе- 
ния вещей с целью форсирования их 
постоянной замены. Однако в послед- 
нее время набирает силу обратный 
процесс: обращение потребителей к 
вещам высокого качества и длительно- 
го пользования. 

Сотрудники Станфордского институ- 
та предсказали, что число американ- 
цев, значительно сокращающих свои 
текущие потребности и тяготеющих к 
«качественной» жизни, к 1987 году воз- 
растет до 25 млн., ак 2000 году — до 
60 млн. Тенденция к улучшению «каче- 
ства» жизни условно разделила потре- 
бителей на «скромных», принимающих 
сложившиеся ценности индустриального 
общества, и «контркультурных», пытаю- 
щихся освободиться от оков «потре- 
бительской психологии». 

В связи с этим наблюдаются новые 
веяния в дизайне, который столкнулся 
с проблемой нахождения и воплоще- 
ния непреходящих социально-культур- 
ных смыслов, осознания и овеществле- 
ния «души» вещи, обеспечивающих не 
мимолетный и формальный, а стабиль- 
ный уровень качества. Дизайнеры были 
поставлены перед необходимостью вы- 
явить представления потребителя об 
ид@рльном образе качества. Это по- 

ло за собой создание новой мето- 
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ванной в Японии [6]. 

Субъектами анализа были выбраны 
104 человека — представители довоен- 
ного и послевоенного поколения, муж- 
чины и женщины, рабочие и служа- 
щие, составившие основные типологи- 
ческие группы. Отдельно для различ- 
ных типологических групп были выяв- 
лены следующие данные. 

1. Эстетические характеристики, на- 
иболее соответствующие представле- 
нию потребителей об образе высокого 
качества. Из 28 характеристик было 
выбрано 6 и установлена значимость 
каждой. Один из примеров распреде- 
ления характеристик выглядит следую- 
щим образом: роскошный — 1,184, эле- 
гантный — 2,165, хорошо знакомый — 
2,019, модный — 1,854, спокойный — 
1,754, красивый — 1,747. 

2. Корреляционная зависимость 
между отдельными характеристиками. 
Матрица корреляции (рисунок) дала уп- 
рощенную, но достаточно четкую и яс- 
ную картину характера взаимосвязи в 
представлении потребителей различных 
качеств в общем образе. Из приведен- 
ного образца матрицы видно, напри- 
мер, что коэффициент корреляции 
между качествами «светлый» и «весе- 
лый» составляет 0,49. Это означает, что 
связь между этими качествами в пред- 
ставлениях выбранной группы потреби- 
телей довольно сильная. Матрица пока- 
зывает, что те, кто предпочитают «ве- 
селый» образ вещи, будут тяготеть 
также к «простому», «светлому», «мод- 
ному» и отрицательно относиться к 
«интеллектуальному» и «элегантному». 
Хочется отметить, что это новая из из- 
вестных нам попыток формализован- 
ного (в данном случае количественно- 
го) интегрирования отдельных эстети- 


ческих качеств в цельном образе из- 
делия. 

3. Соотношение между требуемым 
и потребляемым образом товара. 
Этот этап помог выявить степень «эсте 
тической неудовлетворенности» обра- 
зами потребляемого товара и показать 
пути их совершенствования. 

Методика основана на оценке това- 
ра по следующим оппозициям: «свет- 
лый — темный», «теплый — холодный», 
«простой — сложный», «красивый — 
безобразный», «взрослый — детский», 
«блестящий — тусклый», «суровый — 
добрый», «классический — современ- 
ный», «бодрящий — спокойный», «прият- 
ный — неприятный», «оригинальный — 
банальный», «хорошо знакомый — не- 
знакомый», «скромный — яркий, крича- 
щий», «тонкий — грубый», «острый — ту- 
пой», «остроумный — глупый», «све- 
жий — устаревший», «дерзкий — сдер- 
жанный», «блестящий — тусклый», «глу- 
бокий — мелкий», «мягкий — твердый, 
крепкий», «интеллектуальный — эмоцио- 
нальный», «юный — пожилой». Оценка 
выносится по шкале от —3 до 3 бал- 
лов. Затем вычерчиваются графики, от- 
ражающие требуемый и потребляемый 
образы товара. Совмещение этих гра- 
фиков позволяет наглядно оценить сте- 
пень соответствия реальных характери- 
стик изделия требуемым качествам. 

В указанной методике основное 
возражение вызывает абсолютизация 
количественного анализа и вытекаю- 
щая из этого нарочитая схематичность 
исследования. Однако методика имеет 
и положительные стороны. Ее создате- 
ли пытались научно обосновать моди- 
фикации изделий, создававшиеся ра- 
нее интуитивно, и потому строили ме- 
тодику на получении максимально дос- 
товерной статистической информации. 
Подобные методики, несомненно, мо- 
гут являться элементом комплексного 
и всестороннего исследования, включа- 
ющего как количественный, так и ка- 
чественный анализ эстетических пред- 
почтений потребителей. 

Мы остановились только на некото- 
рых подходах и методах исследования 
потребительских предпочтений, практи- 
куемых за рубежом. Представляется, 
что критическое их переосмысление 
может послужить толчком для разра- 
ботки научно обоснованных методов 
типологизации потребителей по эстети- 
ческим потребностям. В проектной 
деятельности дизайнеров они могут 
составить основу формирования мо- 
дификаций изделий. В деятельности 
художественно-конструкторской экспер- 
тизы они могут явиться новым крите- 
рием оценки товаров, позволяющим 
рассматривать изделие с точки зрения 
соответствия его эстетическим пред- 
почтениям потребителей определенно- 
го типа. 
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ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ОБЪЕКТИВНЫХ 
ПОКАЗАТЕЛЕЙ НАПРЯЖЕННОСТИ 
ПРИ АНАЛИЗЕ ПИЛОТАЖНЫХ ХАРАКТЕРИСТИК 


Обобщенным показателем эффек- 
тивности пилотирования самолета при 
ручном управлении являются пилотаж- 
ные характеристики (ПХ). 

Они тесно связаны с характеристи- 
ками устойчивости и управляемости, 
однако определяются не только по- 
следними. Помимо аэродинамических 
характеристик для летчика существен- 
ны все те системные качества, которые 
используются в полете (обзор, при- 
борное представление, усилия в сис- 
теме ручного управления и т. п.). 

В зависимости от успешности выпол- 
нения целевой задачи и загруженности 
пилота выделяют три уровня пилотаж- 
ных характеристик [2]. ПХ первого 
уровня полностью соответствуют целям 
полета. Второй уровень определяет та- 
кие ПХ, которые обеспечивают выпол- 
нение целевой задачи, но при опреде- 
ленном снижении эффективности вы- 
полнения задания и (или) при допусти- 
мом увеличении загрузки летчика. ПХ. 
третьего уровня обеспечивают безопас- 
ность полета, но эффективное выпол- 
нение задания не обеспечивается, и 
(или) загрузка летчика чрезмерна. 

Анализ совокупного качества функ- 
ционирования систем «летчик—само- 
лет» проводится в основном на иссле- 
довательских пилотажных стендах 
(ИПС) — моделирующих устройствах, 
позволяющих на земле имитировать 
полеты на проектируемом самолете. 
При этом определяется влияние, ока- 
зываемое принимаемыми конструктив- 
но-техническими и организационными 
решениями на выполнение целевых 
функций систем. 

Практический анализ ПХ осущест- 
вляется на различных режимах и эта- 
пах полета после проведения летчика- 
ми кратковременных тестовых полетов 
на ИПС с использованием специальных 
шкал субъективных оценок. Эти различ- 
ные по форме и содержанию шкалы 
позволяют давать численную оценку 
ПХ. 

Одной из наиболее удачных оказа- 
лась 10-балльная шкала Купера — Харпе- 
ра [8], состоящая из ряда структури- 
рованных в виде дихотомизированного 
дерева вопросов. Отвечая последова- 
тельно на эти вопросы, летчик выраба- 
тывает оценку. Увеличение баллов шка- 
лы соответствует ухудшению ПХ. Бал- 
лы 1—3,5 определяют первый, 3,5— 
6,5 — второй, 6,5—9,5 — третий уро- 
вень ПХ, а 10 баллов соответствуют 
ПХ, не обеспечивающим безопасности 
полета. На базе этой шкалы разработа- 
на отечественная нормативная шкала [2]. 

Применение шкал субъективных оце- 
нок дает существенную вариабельность 
результатов, что обусловливает необ- 
ходимость поиска объективных мето- 
дов. Сравнительное изучение пяти оте- 
чественных и семи зарубежных шкал 
[3] позволило выделить три группы 

спользуемых в них понятий. 
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ные суждения о приемлемости ПХ. Та- 
ким образом, проблема оценки ПХ са- 
молета сводится к анализу этих трех 
составляющих. При этом, согласно 
«системодеятельностной» концепции 
инженерно-психологического проекти- 
рования, технический компонент систе- 
Мы «летчик — самолет» выступает в ка- 
честве средства деятельности, использу- 
емого летчиком. Характеристики этого 
средства деятельности при прочих рав- 
ных условиях и определяют степень 
напряженности пилота при выполнении 
поставленной задачи с требуемым ка- 
чеством, что находит отражение в субъ- 
ективных оценках летчика. 

Теоретико-экспериментальный ас- 
пект этой проблемы лежит в русле 
широко распространенной в последнее 
десятилетие за рубежом концепции 
рабочей нагрузки человека-оператора. 
В отечественной литературе адекват- 
ными этому направлению являются ис- 
следования динамики функциональных 
состояний. Чаще всего под функцио- 
нальным состоянием понимается интег- 
ральный комплекс характеристик тех 
функций и качеств человека, которые 
прямо или косвенно обусловливают 
выполнение им рабочих операций [5]. 
Это определение акцентирует внима- 
ние на системном характере происхо- 
дящих изменений, связанных с эффек- 
тивностью деятельности субъекта. Раз- 
личные функциональные состояния ха- 
рактеризуются определенным типом 
динамики показателей, формируемых 
при анализе психических процессов че- 
ловека, его субъективных ощущений, 
физиологических переменных, поведен- 
ческих реакций и результативности дея- 
тельности [4]. 

В рамках концепции функциональ- 
ных состояний ведутся исследования 
различной направленности. Сюда отно- 
сится анализ активации и уровней бод- 
рствования, работоспособности и дина- 
мики утомления, эмоциональных состо- 
яний и различных видов стрессов, а 
также напряженности человека-опера- 
тора. При этом под напряженностью 
понимается ведущее функциональное 
состояние человека, сопровождающее 
процессы целесообразной деятельно- 
сти и отражающее степень соответст- 
вия условий деятельности функцио- 
нальным возможностям человека [7]. 

Для исследования функциональных 
состояний характерна направленность 
на человека — субъекта деятельности. 
В концепции рабочей нагрузки челове- 
ка-оператора нашел свое отражение 
более прагматический подход, предпо- 
лагающий в явном виде учет характе- 
ристик и особенностей технического 
компонента СЧМ. 

Термин «рабочая (профессиональ- 
ная) нагрузка» имеет два аспекта: ра- 
бочая нагрузка может выступать как 
совокупность внешних условий и тре- 
бований к деятельности оператора, а 
также может интерпретироваться как 
ощущаемые человеком усилия при вы- 
полнении им трудовой деятельности. 
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В зарубежной литературе эти поняти 
не всегда используются корректно. 
Поэтому в дальнейшем изложении 

под термином «рабочая нагрузка» 
(\уогКоаа, ${гезз$) будем понимать пер- 
вую, а под термином «напряженность» 
(регстеуе ехегНоп, ${гат) — вторую стс 
рону этого понятия. 

Рабочая нагрузка выступает вход- 
ным атрибутом по отношению к чело- 
веку-оператору и определяется в ос- 
новном характеристиками среды, обо- 
рудования и рабочей процедуры. На- 
пряженность определяет психофизио- 
логическую цену деятельности челове- 
ка-оператора и является сложной 
функцией от нагрузки, достигнутого 
результата, психофизиологических 
возможностей человека и тех внутрен- 
них и внешних критериев деятельности, 
которые оператор считает для себя 
приемлемыми. 

Рассматривая изменение нагрузки вс 
времени, можно выделить мгновенные 
требования и требования, предъявляе- 
мые в течение определенного времен- 
ного интервала. При этом субъективны! 
аспект кратковременного воздействия 
нагрузки выражается в виде напря- 
женности, а ее кумулятивный эффект — 
в виде утомления. 

На величину напряженности, обус- 
ловленной рабочей нагрузкой, сущест- 
венное влияние оказывают как харак- 
терные признаки выполняемой дея- 
тельности, определяемые типом, ин- 
тенсивностью, продолжительностью, 
взаимосвязью различных операций и, 
возможно, их строгой временной при- 
вязкой, так и обученность, опыт и об- 
щие условия труда операторов, опре- 
деляемые анатомо-физиологическими, 
гигиеническими, экономико-социальны- 
ми и другими факторами [9]. 

Увеличение нагрузки не всегда со- 
провождается линейным увеличением 
напряженности. Оператор предвидит 
нагрузку и сознательно или бессозна- 
тельно модифицирует методы и кри- 
терии своей деятельности, отказываясь 
от менее значимых подзадач или ре- 
дуцируя их для достижения более 
важных целей. Таким образом, напря- 
женность выступает в качестве проме- 
жуточной переменной между резуль- 
тативностью выполняемой субъектом 
деятельности и условиями ее реализа- 
ции. 

Методы оценки напряженности под 
воздействием рабочей нагрузки приня- 
то делить на физиологические и пове- 
денческие [11]. В последнюю группу 
входят критерии эффективности вы- 
полнения поведенческих задач, включая 
психометрическое тестирование и до- 
полнительную задачу, а также субъек- 
тивные методы оценки. Физиологиче- 
ские методы включают анализ электро- 
физиологических показателей ЭЭГ, ВП, 
ЭКГ, ЭМГ, ЭОГ, КГР, частоты дыхания 
и пульса, величины кровяного давле- 
ния вегетативных, соматических, биохи- 
мических и других показателей [12]. 

Возвращаясь к проблеме оценки 


пилотажных характеристик, можно кон- 
статировать, что объективизация их оце- 
нок связана с разработкой методологии 
оценки напряженности летчика. При 
этом важным является не только про- 
ведение сравнительной оценки ПХ при 
одинаковых пилотажных задачах и раз- 
личных значениях оптимизируемых па- 
раметров самолета, но также и «абсо- 
лютное» отнесение анализируемых ПХ 

к определенному уровню. Слово «абсо- 
лютное» взято в кавычки, так как опре- 
деление уровня ПХ также существенно 
зависит от контингента проводящих 
оценку летчиков, их опыта, мастерства, 
существующих групповых стандартов и 
ряда других психосоциальных факторов. 
Наличие уровней функционирования от- 
мечалось не только специалистами-авиа- 
строителями [5]. Поэтому в настоящей 
работе мы предприняли попытку выде- 
лить специфику изменения объективных 
показателей на различных субъективно 
детерминируемых уровнях деятельно- 
сти пилотов, перекрывающих весь 
нормативный диапазон напряженности, 
определяемый нормативной шкалой. 

В качестве объективных использова- 
лись индикаторы результативности 
выполнения поставленной задачи 
(точность пилотирования) и физиоло- 
гические показатели, характеризующие 
ритмичность сердечных сокращений 
пилота. Эти показатели зарекомендо- 
вали себя надежными и валидными 
индикаторами напряженности летчиков 
в процессе ручного пилотирования 
[611,12] 

Эксперименты проводились на 
пилотажном стенде неманевренного 
самолета. Пилоты выполняли задачу 
снижения с заданной вертикальной 
скоростью в продольном канале с 
отключенной системой устойчивости и 
управляемости. Рабочая нагрузка лет- 
чиков изменялась за счет варьирова- 
ния центровок, приводящего к изме- 
нению динамических характеристик 
самолета. Значения центровок были 
выбраны в предварительных экспери- 
ментах таким образом, чтобы получае- 
мые субъективные оценки перекрывали 
весь диапазон нормативной шкалы. 

В экспериментах участвовали 6 пи- 
лотов. Каждый эксперимент с одним 
пилотом состоял из 3—5 пробных и 
24 зачетных полетов. Первые 12 поле- 
тов осуществлялись при планомерном 
увеличении центровок, а в оставшихся 
полетах центровки изменялись случай- 
ным образом. Каждый полет длился 
около 40 с. В перерывах между поле- 
тами, занимавших до 2 мин, летчик 
давал оценку анализируемым пилотаж- 
ным характеристикам по норматив- 
ной шкале. В процессе проведения 
экспериментов автоматически регистри- 
ровались дискретные значения вер- 
тикальной скорости и длительности 
^К— КЮ интервалов ЭКГ пилотов. Из этих 
первичных данных для каждого полета 
вычислялись показатели качества дея- 
тельности и физиологические показа- 
тели напряженности летчиков. 

Показатели качества деятельности 
определялись спецификой выполняе- 
мой пилотом задачи стабилизации 
заданного значения вертикальной ско- 
рости. После центрирования и норми- 
рования дискретных значений верти- 
кальной скорости вычислялись Т1 и 
Т2 — однокоординатные аналоги без- 
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шению Т1 и увеличению Т2 соответ- 
ственно. 

Напряженность характеризовалась 
также такими известными физиологи- 
ческими показателями, как средний 
уровень ритма сердца и его вариа- 
бельность. Вычислялись в секундах 
М, $) и $1 — среднее, среднеквадра- 
тическое отклонение и вариабельность 
последовательности К—К интервалов 
ЭКГ пилотов. Показатели М и $ ха- 
рактеризуют выборку К—К интервалов 
ЭКГ в статистическом смысле, тогда 
как 51 определяет вариабельность 
выборки как временного ряда [10]. 
Уменьшение этих показателей свиде- 
тельствует об увеличении напряжен- 
ности. 

При анализе результатов оказалось, 
что один и тот же диапазон изменения 
центровок (нагрузки) по-разному вос- 
принимается летчиками. Так, субъ- 
ективные оценки четырех пилотов 
перекрывают диапазон |—!!! уровней, 
а два другие дали оценки в |—П и 
|— И! уровнях. Говоря о крайних точ- 
ках шкалы, следует отметить, что 
оценка в 1 балл была дана 5 раз тремя 
пилотами, а в 10 баллов — 4 раза 
тремя. Тем не менее удалось получить 
достаточно представительные выборки 
для каждого из трех уровней шкалы: 
в 45, 62 и 33 числа по каждому пока- 
зателю. 

Обобщенный анализ данных при 
одинаковых значениях центровок сви- 
детельствует о наличии четко выра- 
женного оптимального значения цент- 
ровки. Такой же обобщенный анализ 
был проведен при одинаковых значе- 
ниях субъективных оценок. Переменная 
Т2 в | уровне шкалы меняется слабо, 
после чего в последующих уровнях 
идет заметное ее уменьшение. М и 
$1 спадают в | и И уровнях, затем 
увеличиваются в !!! и приобретают 
наименьшее значение, как и Т2, в 
[У уровне. Для сравнительного ана- 
лиза разрешающей способности физио- 
логических и технических показателей 
по отношению к субъективной оценке 
были вычислены средние их значения 
во всех уровнях шкалы. Различия меж- 
ду полученными значениями проверя- 
лись по {-критерию Стьюдента на 
95-процентном доверительном уровне. 
Оказалось, что физиологические пока- 
затели (М, $) и $1) позволяют про- 
вести дифференциацию между | и 
|| уровнями, а технические (711 и Т2) 
не позволяют, Пи И! уровни для тех- 
нических показателей значимо разли- 
чаются, а для физиологических — нет. 
[У уровень (субъективные оценки 
соответствуют 10 баллам) выделяется 
резким увеличением напряженности и 
хорошо различается как для тех, так 
и для других переменных. Субъектив- 
ные оценки дают значимые различия 
между всеми уровнями. 

Была проведена оценка взаимосвя- 
зи между нагрузкой и субъективно 
оцениваемой напряженностью с тех- 
ническими и физиологическими пока- 
зателями. Для этого в различных уров- 
нях шкалы между соответствующими 
показателями вычислялись коэффи- 
циенты корреляции Пирсона, значи- 
мость которых оценивалась на 95-про- 
центном доверительном уровне. 

Корреляционный анализ, проведен- 
ный в диапазоне |—!!! уровней, свиде- 
тельствует о наличии небольших, но 
значимых коэффициентов корреляции 
между Т1 и Т2, нагрузкой и субъектив- 
ной оценкой. Последняя в свою оче- 


редь коррелирует с ХТ, 11, Т2 и М. 

В отдельных уровнях картина взаимо- 
связей меняется. Нагрузка значимо 
коррелирует в | уровне с физиологи- 
ческими показателями и в !!! уровне 

с Т2. Ощущаемая напряженность дает 
значимые корреляции с техническими 
параметрами во и И! уровне и, 
кроме того, в |!!! уровне значимо кор- 
релирует с М и $1. 

Полученные результаты свидетель- 
ствуют о наличии существенных раз- 
личий в динамике объективно вычисляе- 
мых показателей напряженности в раз- 
личных уровнях субъективно детерми- 
нируемой пилотами напряженности, 
определяемых шкалой субъективных 
оценок. При этом в качестве объектив- 
ных индикаторов напряженности можно 
использовать в | уровне физиологиче- 
ские показатели, формируемые при 
анализе ритмичности сердечных сокра- 
щений, а во Пи !!| уровнях целесо- 
образно применять показатели, харак- 
теризующие результативность деятель- 
ности летчика (точность пилотирова- 
ния). Наиболее эффективными оказа- 
лись в | уровне показатель М, а во 
Ни || — показатель Т2, что позволило 
использовать их в системе автомати- 
зированной оценки пилотажных харак- 
теристик. 
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Консультации 


УДК 745.021.23.023:666.32 


МАКЕТНЫЕ МАТЕРИАЛЫ И ИХ ПРИМЕНЕНИЕ. ПЛАСТИЛИН' 


Пластилин — широко применяемый 
макетный материал, пригодный для 
решения многих проектных задач, 
изготовления макетов различных клас- 
сов, в первую очередь для форми- 
рования любых сложных поверхностей 
какие только могут встретиться в 
практике дизайна. 

Предшественник пластилина — не- 
высыхающие скульптурные глины — 
наиболее податливый макетный мате- 
риал, предназначенный для обработки 
главным образом руками. Преимуще- 
ство скульптурных глин в том, что они 
со временем меняют свою плотность, 
становятся более твердыми. Эта осо- 
бенность высоко ценится, поскольку 
материал сам приходит в нужное на 
том или ином этапе работы состояние, 
позволяя тем самым прорабатывать 

=е более мелкие детали. Однако 
скульптор должен сам заботиться о 
подборе, приготовлении и хранении 
глин, тогда как пластилин вырабаты- 
вается фабричными методами и готов 
к применению в том состоянии, в 
каком он поставляется. Это и обеспе- 
чило пластилину преимущественное 
использование в практике дизайна. 

Особенность пластилина в том, что 
со временем он почти не меняет свою 
плотность и пластичность. Однако и 
свойства глины в проектной практике 
не забыты. Разрабатываются и полу- 
чают применение в макетировании 
синтетические твердеющие массы, в 
свежем состоянии обладающие пла- 
стическими свойствами глины, а в 
застывшем позволяющие подвергать 
макет сложным видам обработки. 


' 


Технологические свойства 
пластилина 


Пластилин легко принимает нужную 
форму и фиксирует ее. Его обработка 
ведется руками и простейшим инстру- 
ментом: ножом, металлическими линей- 
ками и скребками, различной конфи- 
гурации шаблонами и др. Пластилин — 
макетный материал многоразового 
использования, который практически 
не дает отходов. Необходимо только 
аккуратно обращаться с материалом, 
осторожно снимать его с неудовлет- 
ворительных или ненужных (за дав- 
ностью создания) макетов, чтобы 
избежать попадания в пластилин 
частиц других материалов и предметов 
(крепежных изделий, деталей из нату- 
ральных материалов). Посторонние 
включения затрудняют обработку 
пластилина, особенно отделку поверх- 
ностей макетов, приводят к травмам. 

Перед работой пластилин должен 
быть разогрет до мягкого состояния. 
Небольшие количества пластилина для 
черновой лепки можно приготовить 
разминанием в руке. Большие коли- 
чества пластилина размягчаются с 
мощью нагревательных устройств. 

я этого может применяться ванна 
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1. а, 6, в. Поисковый макет снегохода. Пластилин. 
Масштаб 1:2,5. 

Операции макетирования в пластилине: 

а — формирование основных объемов макета 

и предварительная разметка; 

б — формирование основных поверхностей 

и подготовка макета к разработке и сравнению 
двух вариантов решения, разделенных плоскостью 
симметрии; 

в — проработка вариантов. 

Макетные работы выполнены Н. Б. Каптелиным, 
А. А. Поповым, А. Н. Трушкиным, ВНИИТЭ 


2. Переносной прибор. Пластилин, пенопласт. 
Масштаб 1:1. 

Ремень [бумага} и пряжка подкрашены в цвет 
пластилина. 

Макет изготовлен А. А. Грашиным, В. И. Литов- 
ченко, ВНИИТЭ 


3. Автомобиль. Пластилин, дерево. 

Масштаб 1:1. 

Пластилин использован для проработки кабины 
и других деталей, определяемых поиском [нижний 
обрез кузова, детали задней части и др.], вы- 
равнивания поверхностей, изготовленных из ма- 
териалов, подверженных короблению,— фанеры, 
досок [боковины и двери кузова, крыша]. 

Макет изготовлен Б. П. Рязановым и опытным 
производством ВНИИТЭ 


4. Агрегатный станок. Пластилин, пенопласт, 
металл. 

Масштаб 1:10. 

Пластилин использован для изготовления деталей 
макета, имеющих простую форму и устойчивую 
конструкцию. Консольные и перемещающиеся 
детали, которые могут деформироваться под 
влиянием собственной массы, изготовлены из 
пенопласта и подкрашены в цвет пластилина. 
Трубопроводы, шланги имитированы проволочными 
деталями. 

Макет изготовлен А. А. Грашиным, Р. Ф. Гусей- 
новым, ВНИИТЭ 


с подогревом трубами парового отоп- 
ления (проходящие через ванну трубы 
обкладываются брусками пластилина), 
могут использоваться масляные подо- 
греватели и электронагревательные 
приборы. Но чаще всего применяются 
электролампы с зеркальными отража- 
телями. Нагревать пластилин следует 
при температуре не выше 80°С. При 
более высокой температуре важней- 
ший компонент пластилина — воск — 
вытапливается, а другой компонент — 
сера — собирается в комки, выделя- 
ются вредные пары. 

Изготовление поисковых макетов из 
пластилина облегчается ввиду подат- 
ливости материала. Тем не менее 
сооружению макета и здесь должна 
предшествовать графическая (на чер- 
теже или рисунке) проработка возмож- 


ного решения. Это позволяет дизай- 
неру сразу же наметить на макете 
основные объемы, размеры и харак- 
терные точки и линии, а затем присту- 
пить к лепке. Технология лепки имеет 
свои особенности, наиболее полно 
освоенные скульптурной практикой. 
Ознакомление с обработкой пластич- 
ных Макетных материалов (кроме пла- 
стилина и глины к ним могут быть 
отнесены воск, незастывший гипс) 
следует начинать с пособий по скульп- 
турной лепке ', тем более что средства 
и техника макетирования берут свое 
начало из этой области искусства. 
Ручной лепкой или обработкой 
универсальным инструментом (ножом, 
линейкой, скребком и др.) выполня- 
ются предварительные, черновые опе- 
рации изготовления макета из пласти- 
лина. Окончательная, чистовая обра- 
ботка осуществляется набором шаб- 
лонов, с помощью которых проводят 
разметочные, формовочные и конт- 
рольные операции. Для работы с шаб- 
лонами пластилин — наиболее подхо- 
дящий материал. Он хорошо подда- 
ется послойной обработке, при 
правильной установке и проводке 
шаблона тонкие слои пластилина 
снимаются лентой, оставляя ровную и 
гладкую поверхность (нарушения по- 
верхности случаются при «нырках» 
шаблона, наличии в материале посто- 
ронних включений, неравномерности 
черновой формовки). На поверхности 
пластилина хорошо фиксируются 
(слегка вминаются) деревянные и ме- 
таллические направляющие, по кото- 
рым перемещаются формовочные 
шаблоны. Так же хорошо устанавли- 
ваются всевозможные разметочные и 
копировальные шаблоны (трафареты 
из бумаги, картона, полистирола), с 
помощью которых обеспечивается 
точность размеров, геометричность 
контуров, врезание деталей из твер- 
дых материалов в нужные места и т. д. 
Важно только правильно провести 
подготовительные работы, выбрать и 
обработать базовые поверхности. 
Детали из пластилина легко подда- 
ются сборке. Естественной липкости 
материала достаточно, чтобы скрепить 
тела различных размеров и форм. 
Неудачный фрагмент макета можно 
легко вырезать и заменить другим: 
можно вырезать и соединить фрагмен- 
ты различных вариантов. Поэтому 
пластилин — наиболее подходящий 
материал для поиска методом монтажа. 
Ценность пластилина также в том, что 
он позволяет быстро комбинировать 
тела любой формы, отрабатывать 
характерные для агрегатных изделий 
разъемы, стыки, пазы, канавки, прове- 
рять простым присоединением, как 
будут выглядеть элементы в сборе, 
как согласованы их размеры и поверх- 
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ности, как нужно изменить элементы 
для улучшения их комбинаторных 
качеств. Поэтому пластилин — незамени- 
мый материал для макетирования 
объектов, где приходится многократно 
уточнять положение большого числа 
элементов. 

При изготовлении демонстрацион- 
ных макетов в пластилин легко вре- 
заются детали из материалов, свойства 
которых имитируются им плохо или 
вовсе не имитируются: детали из то- 
ченого и полированного металла, все- 
возможные стекла (для макета они 
выполняются из оргстекла), элементы 
из материалов органического проис- 
хождения (матерчатые, деревянные 
и др.). 

Следует иметь в виду, что детали, 
сделанные из одного только пласти- 
лина, обладают малой несущей способ- 
ностью. Поэтому все консольные дета- 
ли из пластилина должны иметь внут- 
ренний каркас, а детали, испытываю- 
щие в конструкции макета даже не- 
большую нагрузку, необходимо выпол- 
нять в недеформирующихся материа-, 
лах (металл, пластмассы, дерево). Из 
них же следует выполнять трансфор- 
мирующиеся и перемещающиеся эле- 
менты, а также пространственные 
конструкции (фермы и рамы). В зави- 
симости от проектной ситуации такие 
детали либо подкрашиваются в цвет 
пластилина, либо отделываются в соот- 
ветствии с цветовой схемой. 

Используются два сорта пластили- 
на — мягкий и твердый: мягкий — в 
поисковых работах, особенно там, где 
большое место занимает лепка, твер- 
дый — в основном в доводочных рабо- 
тах, так как он хорошо «держит фор- 
му», поддается обработке различным 
инструментом. Следует отметить, что 
иметь два сорта пластилина не совсем 
удобно, к тому же в художественном 
конструировании даже в поисковых 
работах свободная лепка применяется 
ограниченно. Поэтому преимуществен- 
но используются твердый пластилин, 
при этом пониженная пластичность 
материала компенсируется подогревом. 


Изготовление макетов 
из пластилина 


Целиком из пластилина сооружают- 
ся только макеты небольших размеров 
(10—15 см, не более). Их назначение — 
поисковые работы. Они позволяют в 
широком диапазоне менять пропорции 
и структуру изображения, формиро- 
вать рельеф различной высоты и 
сложности, снимать (срезать) любые 
количества материала. Заготовка нуж- 
ных размеров делается кладкой бру- 
сков пластилина, наподобие кирпичной. 

Во всех других случаях работе с 
пластилином предшествует изготовле- 
ние болванок и каркасов — конструк- 
тивной основы макета. Изготовляются 
они из дерева или пенопласта (иногда 
из того и другого одновременно), 
пористость и смачиваемость которых 


обеспечивают хорошее сцепление с 
макетным материалом. Форма и раз- 
меры болванок и каркасов выбира- 
ются так, чтобы слой пластилина в 
любом Месте макета был не более 
3—4 см (толстый слой при обработке 
или при длительном хранении макета 
оползает). 

Из практики известно, что быстрее 
и удобнее снимать материал, чем на- 
ращивать его. Поэтому вначале оформ- 
ляется массив материала для после- 
дующей обработки: на болванку нано- 
сится слой разогретого пластилина, 
затем еще один слой наносится 
вдавливанием` с усилием («вклепыва- 
нием») порций материала. Для полу- 
чения плотного слоя пластилина может 
применяться ударный инструмент 
(молотки). Плотный слой особенно 
необходим тогда, когда макет пред- 
полагается тиражировать, например с 
помощью гипсовых слепков. 

На макетах крупных размеров, 
например автомобилей и станков в 
натуральную величину, пластилин 
может сползать или отслаиваться под 
давлением собственной массы. Пори- 
стости материала болванки здесь уже 
недостаточно, поэтому для удержания 
пластилина на поверхностях болванки 
устраиваются специальные ребра — 
«елочкой», крест-накрест или парал- 
лельные. Однако эти ребра могут 
мешать обработке (находятся они в 
отдельных местах, и макетчик теряет 
представление о реальной толщине 
слоя пластилина), поэтому их размеры 
должны быть минимальными, а распо- 
лагать их лучше не равномерно, а в 
тех местах, где опасность сползания 
особенно велика. Предпочтительно, в 
частности, располагать ребра ближе к 
нижней границе слоя материала: луч- 
ше, когда материал лежит на опорах, 
а не висит на них. 

Для начинающего макетчика обра- 
ботка пластилина на болванке пред- 
ставляет некоторые трудности: бол- 
ванка то и дело выходит наружу, осо- 
бенно своими выступами. Дело в том, 
что начинающий макетчик снимает 
излишне толстый слой пластилина, 
увлекаясь поиском или желая ускорить 
работу, тогда как болванка допускает 
сравнительно небольшое уточнение 
(доводку) размеров и форм, а не 
радикальную переделку. Кроме того, 
начинающий макетчик нередко пред- 
почитает работать «на глаз», в то 
время как обработка пластилина на 
болванке требует главным образом 
работы по разметке и шэблонами. 
Поэтому на первых порах рекоменду- 
ется конструировать болванку мень- 
ших размеров, чтобы слой пластилина 
для обработки был толще обычного. 

Макеты небольших изделий могут 
иметь сплошные пластилиновые по- 
верхности даже при исполнении в 
натуральную величину. Для крупных 
изделий (различных машин) макетиро- 
ванию в натуральную величину пред- 
шествует анализ, в ходе которого 
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выясняется, какие фрагменты нужда- 
ются в отработке с помощью пласти- 
лина, а какие нет. Обычно поиска и 
доводки в пластилине требуют части 
изделия, относящиеся к разряду «фа- 
садных», или «завершающих». Другие 
же части, обладающие геометрически 
правильными формами, исполняют из 
картона, фанеры, полистирола и затем 
подкрашивают в цвет пластилина. 

Макетирование в пластилине вклю- 
чает два главных этапа: изготовление 
и обработку основных объемных эле- 
ментов и формирование рельефа. 
Основные объемные элементы любого 
изделия представляют сочетания про- 
стых геометрических тел, сечения 
которых позволяют вести чистовую 
обработку простыми (без вырезов, 
выступов, острых углов) шаблонами. 
Детали рельефа макетируются (протя- 
гиваются) отдельно и затем наклады- 
ваются на соответствующие поверхно- 
сти, стыки могут прорабатываться или 
заглаживаться. Только особо низкий 
рельеф может «вытягиваться» из мате- 
риала основной поверхности. Техноло- 
гически сложное решение расчленяется 
на простые, легко исполняемые эле- 
менты, которые затем подвергаются 
сборке. 

Обработка пластилина не связана 
с применением какой-либо общепри- 
нятой технологии, каждый дизайнер 
использует податливость материала 
по-своему, поэтому отношение к пла- 
стилину как первому макетному мате- 
риалу во многом определяется про- 
фессиональным уровнем дизайна в той 
или иной области. Об этом свидетель- 
ствует, например, практика дизайна в 
автомобилестроении, где каждому эта- 
пу, направлению и творческой школе 
соответствует свой метод обработки 
пластилина. И если дизайнер не сумел 
определить собственные методы рабо- 
ты с основным макетным материалом, 
его творческую карьеру в автомобиль- 
ном дизайне можно считать несостояв- 
шейся. Дело здесь не только в том, 
что недостаточное использование 
возможностей пластилина сказывается 
на количестве и оригинальности созда- 
ваемых вариантов. Постоянная работа 
с пластилином вырабатывает единствен- 
ную в своем роде систему проектного 
мышления, когда еще до завершения 
работы над одним вариантом рожда- 
ется и осуществляется в материале 
идея следующего. Мысль дизайнера 
здесь работает непрерывно, тогда 
как при использовании твердых мате- 
риалов — эпизодически, так как работа 
над следующим вариантом возможна 
лишь после полного завершения ма- 
кета предыдущего варианта. 

особенностях работы дизайнера 

с Макетами из твердых материалов 


‚пойдет речь в следующих статьях. 


ЗАНОВ В. И., канд. искусствоведения, 


вниитэ 
Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
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Зарубежная информация 


КЛАВИШИ ДЛЯ ПУЛЬТОВ 
УПРАВЛЕНИЯ ЭЛЕКТРОННЫМИ 
ПРИБОРАМИ (ИТАЛИЯ) 


Еогт (ВВО), 1983, М 101, $. 28—31, Ш., 
Зевет. 


Рациональное решение клавиатуры 
пультов управления электронными при- 
борами приобретает все более важное 
значение, так как через нее осущест- 
вляется прямая и зачастую единствен- 
ная связь между человеком и маши- 
ной. В их диалоге большую роль иг- 
рают как тактильная, так и визуальная 
и акустическая формы контакта челове- 
ка с клавишами. 

Фирма ОПуеН! поставила перед ди- 
зайнерами П. Кингом и С. Мирандой 
задачу разработки клавиатуры, облег- 
чающей и упрощающей работу опера- 
тора с электронными приборами (вы- 
числительными, контрольными и др.). 
Дизайнерами были проведены эргоно- 
мические исследования двух существу- 
ющих типов клавиш: трехмерных, вы- 
ступающих над поверхностью пульта 
управления, и двухмерных, сенсорных, 
клавиш мембранного типа. Учитывались 
и антропометрические данные, и пси- 
хологические аспекты работы с клавиа- 
турой. 

В традиционных клавишах на рабо- 
чую поверхность наносится опознава- 
тельный знак. При нажатии он исче- 
зает из поля зрения, что затрудняет 
идентификацию клавиши. Этот недоста- 
ток может приводить к возникновению 
ошибки в диалоге, особенно при ис- 
пользовании сенсорных клавиш. Слабая 
обратная связь при работе с сенсор- 
ными клавишами обусловливает неуве- 
ренность действий оператора и неволь- 
ное слишком сильное нажатие клави- 
ши, что может привести к поврежде- 
нию клавиатуры. Чтобы облегчить дея- 
тельность оператора, требуется обеспе- 
чить хотя бы минимальную визуальную, 
акустическую и тактильную обратную 


связь при работе с клавиатурой. Для 


выполнения этой задачи П. Кинг и 
С. Миранда разработали новый тип 
трехмерных клавиш, которые узнаются 
при касании их пальцами, подобно 
шрифту Брайля. Предлагаются разные 
формы и цвета клавиш. Клавиша снаб- 
жается визуальным (световым и бук- 


1. Схема клавиши нового типа 


2. Фрагменты пультов 
управления с клавишами двух 
типов, снабженными 


визуальным индикатором 


венным) или акустическим индикатора- 
ми обратной связи, расположенными 
над клавишей или рядом с ней. 


КРЯКВИНА М. А., ВНИИТЭ 


мт 1 п 
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ЛУЧШИЕ ХУДОЖЕСТВЕННО- КОНСТРУКТОРСКИЕ 


РАЗРАБОТКИ ГОДА (ЧССР] 


По материалам Института промышленного 


Летом 1983 года подведены итоги 
проводившегося в 1982 году ежегодно- 
го (17-го) общегосударственного кон- 
курса лучших образцов чехословацкого 
дизайна. К участию в конкурсе допуще- 
ны 128 изделий из представленных 201. 
В числе 15 лучших изделий года — 
станки и приборы, инструмент, спорт- 
инвентарь, мебель, стекло, керамика, 
ткани для готовая одежда, 
обувь. 


одежды, 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


дизайна 


1. Ковочный молот 

< манипулятором. 

Дизайнеры И. Лагода, 

К. Кобосил. Предприятие- 
изготовитель 7/4’АгзКё з{тойгпу 
а $16уагпу, г. Ждяр-на-Сазаве. 
Объединение молота 

< манипулятором в единый 
комплекс позволяет 
изолировать оператора от 

зоны с повышенной 
температурой и загрязнен- 
ностью воздуха, 

предусмотрев для него Е 
отдельную кабину 

< установкой микроклимата 


2. Мопед (тип 210}. 

Дизайнер И. Шафаржик. 
Предприятие-изготовитель 
Роуа2$Кё з1готагпе. 

г. Поважска Быстрица. 
Трубчатая рама открытого 
типа, цельноштампованные 
колеса из легкого сплава, 
емкость топливного бака 
позволяют использовать мопед 
для поездок средней дальности 
(туризм выходного дня}. 
Мопед оснащен съемными 
легкими багажными емкостями. 
Конструкция седла 
обеспечивает повышенную 
комфортность дпя водителя. 
Ходовые качества машины 
существенно улучшены 
благодаря использованию 
двухступенчатой 
автоматической коробки 
передач. Изделие выполнено 
на уровне лучших мировых 
аналогов, а по удельной 
мощности превосходит их. 


31 3. Комплект секционной, 
модульной мебели «Монти-82». 
Дизайнер К. Мрква. 
Предприятие-изготовитель 

‚ «УП-заводы», г. Роусинов. 
Мебель с малыми емкостями 
сомасштабна пространству 
жилых комнат в домах типовой 
застройки 


4. Женский молодежный ко- 
стюм в стиле «кантри». 
Дизайнер 3. Микшикова. 
Предприятие-изготовитель 
О4еуп! ргиту$1, г. Простейов. 
Отмечен медалью на Между- 
народной ярмарке товаров 
народного потребления 

(г. Брно, 1982 год] 


5. Праздничный набор сто- 
лового стекла. 

} Дизайнер В. Елинек. Пред- 
приятие-изготовитель Каг|о- 
уагзКё $К1о, завод Мозер, 
г. Карловы Вары — Дворы. 
Общие принципы формооб- 


разования всех элементов 
набора создают единство его 
стилевого решения 


6. Набор граненых ваз 
< вплавленным гутным цветным 
декором. 
Дизайнер И. Розсыпал. Пред- 
приятие-изготовитель Сгуз{а|ех, 
завод № 1, г. Новый Бзр. 
Использованная технология 
обеспечила высокий художе- 
ственный уровень декоратив- 

. но-утилитарных изделий в 

% условиях серийного произ- 
водства 


7. Прибор для обнаружения 
дефектов в электронных цепях. 
Дизайнеры К. Кобосил, 

* Ф. Апетауэр. Предприятие- 
изготовитель ТезПа, г. Брно 
Прибор экономичен, удобен 
в эксплуатации, показания 
прибора хорошо считываются 


8. Универсальная электродрель. 
Дизайнер М. Шиндлер. 
Предприятие-изготовитель 
Магаа1, г. Ческа-Липа 
Выпускается с прямой или 
пистолетной рукояткой. 
Снабжена устройством 
бесступенчатого регулирования 
скорости вращения шпинделя. 
Характеризуется высокими 
эргономическими 

и эстетическими свойствами 

и повышенной надежностью 


1 
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МОСТОВАЯ Л. Б., ВНИИТЭ 


Библиотека 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1984, № 


КОНТОРСКАЯ МЕБЕЛЬ (ФРГ] 


Еогт (ВВО), 1983, М 101, $. 36—37, Ш., 
ЗсНет. 


Дизайнер К. Диттерт разработал 
для фирмы УОКО (ФРГ) многовариант- 
ную по компоновке конторскую мебель 
из модульных элементов, предназна- 
ченную для оборудования рабочих мест 
в помещениях небольшой площади. 

Особого внимания заслуживает эрго- 
номически проработанная конструкция 
стола с изменяемыми высотой и накло- 
ном столешницы. Высоту столешницы 
можно легко и быстро регулировать в 


1. Рабочее место служащего 


2, а, 6. Схема рабочего места: 
а — при работе сидя; 
6 — при работе стоя 


пределах от 72 до 120 см в зависимо- 
сти от выполняемого в данный момент 
вида работы. 

Рабочие столы комплектуются кон- 
тейнерами, тумбами с ящиками, шка- 
фами и подставками для диктофонов, 
телефонов и др. Электрокабели проло- 
жены в горизонтальных и вертикаль- 
ных каналах, предусмотренных в нож- 
ках стола, стенках шкафов и контейне- 
ров. 


О а 


Е гон ИАА | 


СТУДЕНЧЕСКИЕ РАЗРАБОТКИ 
АВТОТРАНСПОРТА (ИТАЛИЯ) 


ОЦасопо, 1983.` УТ, М 69, р. 86—87; Ро- 
шиз, 1983, УП-УШ, М 641, р. 66 


Студенты отделения дизайна Высше- 
го художественно-промышленного учи- 
лища во Флоренции представили в 
1983 году в качестве курсовых и дип- 
ломных проектов ряд работ, некоторые 


из которых приведены ниже. 
Студентами училища разработан 
интересный проект городского такси. 


Работа над ним началась с анализа эво- 
люции таксомоторов и современных 
требований предъявляемых к ним. 
В результате предпроектных исследова- 
ний была выбрана вагонная компонов- 
ка с передним расположением двига- 
теля и приводом на передние колеса. 
Это позволило сделать пол плоским, так 
как не требуется специальное место 
для размещения карданного вала, и за 
счет этого максимально увеличить по- 
лезный объем пассажирского салона, в 
котором при минимальных размерах 
кузова (длина его лишь немногим 
больше автомобиля «Р1аЁ 500») можно 
разместить до семи пассажиров. В пяти- 
местном варианте (четыре пассажира и 
водитель) в задней части кузова остает- 
ся место для ручной клади или другого 
багажа, наконец, при двух пассажир- 
ских сиденьях в салоне может разме- 
ститься инвалидное кресло или детская 


ы- Д.Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


коляска, которые вкатываются через 
откидную заднюю дверцу. Поскольку 
такси рассчитано на эксплуатацию в го- 
роде, кузов имеет минимальный кли- 
ренс (высота пола 185 мм), а также 
увеличенную высоту, что облегчает по- 
садку пассажиров с детьми и инвали- 
дов. Возросшее лобовое сопротивление 
не играет решающей роли, поскольку 
скорость движения автотранспорта в 
городе невелика. Для пола применена 
панель сотовой конструкции толщиной 
35 мм. 

Конструкция кузова включает жест- 
кий металлический каркас, к которому 
крепятся глухие или остекленные эле- 
менты, легко заменяемые в случае по- 
вреждений. Элементы формуются из 
армированной стекловолокном пласт- 
массы и снабжаются с обеих сторон 
облицовочным слоем повышенной проч- 
ности, Такая технология обеспечивает 
относительно низкую себестоимость так- 
си, даже при выпуске его небольшими 
сериями. 

Нижний пояс кузова состоит из мон- 
тируемых на каркасе профилированных 
элеметов из ударопрочной пластмассы, 
также легко заменяемых в случае по- 
вреждения. Это позволяет на базе од- 
ной модели изготавливать ее различ- 
ные модификации. Профилированные 
поверхности не имеют ребер и резко 
выступающих частей, что снижает веро- 
ятность травматизма пешеходов и пас- 
сажиров при посадке. Горизонтальная 
зига на нижнем поясе зрительно умень- 
шает высоту кузова. 

При разработке проекта мусороубо- 
речного автомобиля группа студентов 


училища руководствовалась прежде все- 
го 


следующими требованиями, выяв- 


1. Проект городского такси 
2. Компоновка кузова такси 
3. Конструкция кузова такси 


4. Проект мусороуборочного 
автомобиля: а — вид сбоку, 

6 — вид спереди и сзади, 

в — автомобиль с спрокинутым 
для разгрузки контейнером 


ленными в процессе предпроектных ис- 
следований: невысокая себестоимость 
производства при условии высокой кор- 
розионной стойкости конструкционных 
материалов; минимальные габариты 
при достаточной емкости контейнера; 
высокая маневренность автомобиля; 
комфортность кабины водителя; воз- 
можность автоматической разгрузки 
контейнера, простота его очистки; низ- 
кий уровень шума при работе. Особое 
внимание уделялось также вопросам 
гигиены и охраны окружающей среды. 
Ходовая часть автомобиля представ- 
ляет собой шасси, состоящее из двух 
продольных лонжеронов, связанных ме- 
жду собой тремя траверсами. К шасси 
крепятся гидравлические цилиндры для 
опрокидывания контейнера, а также че- 
тыре грунтовые опоры, повышающие 
устойчивость автомобиля при опорож- 
нении контейнера. В качестве привода 
предполагается использовать маломощ- 


ный двигатель внутреннего сгорания, 
работающий в постоянном режиме, 
что позволит снизить шум и токсич- 
ность выхлопа. Передача крутящего 
момента от двигателя осуществляется ‹ 
с помощью гидравлического преобра- 
зователя. 

Кабина обладает повышенной ком- 
фортностью: на крыше установлен воз- 


духозаборник с фильтром, обеспечива- \ 
ющий ее вентиляцию. 

Цветографическое решение с хоро- 
шо различимым знаком и логотипом 
позволяет легко идентифицировать му- 
сороуборочный автомобиль в потоке 
транспорта. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


` 


# 


НОВИНКИ ТЕХНИКИ 


Электрические внутренние рельсовые 
транспортные линии выпускает фир- 
ма МСС Ро\ег-Тгапзфще, США. 
Транспортировка небольших по объ- 
ему грузов (почты, книг, лекарств 
и пр.) производится в малых кон- 
тейнерах в пределах одного здания 
или в соседнее здание. Линии быва- 
ют одноколейными, замкнутыми в 
петлю, или двухколейными. Скорость 
горизонтальная 0,6 м/с, вертикаль- 
ная — 0,4 м/с. Контейнеры разных 
размеров. Число адресатов может 
доходить до 1140. Электромоторы 
движителей питаются от напряже- 
ния 24 В. 


Резеп М№\з, 1983, уой 39, М 6, 


> 


р. 15—16, 2 Ш. 


Центробежные насосы с магнитным 
приводом от прямоприсоединенного 
электромотора (изготовитель — фирма 
Чабз$со Ргодис$, ПТ, США) полно- 
стью герметично отделены от него и 
внешнего пространства. Разгрузоч- 


ные отверстия в задней стенке 
крыльчатки нейтрализуют давление 
на  керамико-синтетический осевой 
подшипник. Радиальный подшипник— 
из тефлона. Оба подшипника смазы- 
ваются перекачиваемым веществом. 
Диаметры крыльчаток 90—130 мм. 


1 — привод, 2 — магнит рабочего колеса, 
3 — приводной магнит, 4 — ступица корпу- 
са, 5 — улитка компрессора, 6. 10 — отвер- 
стие в рабочем колесе, 7 — упорная шай- 
ба, 8 — керамическая втулка, 9 — керами- 
ческие шайбы, 11 — затыльник кожуха, 
12 — тефлоновая прокладка подшипника 
сФБмылиотека 


им. Ме Чек98зове]. 39, М 4, р. 86, 
евезофеТазоука.ги 


ЛсомРОЗТЕ 


МАТЕРАЕ 


|1МТЕВЕАО 
АОНЕЗУЕ 


Восьмигранные столбы из тройных 
досок, состоящих из ориентирован- 
ной древесной стружки, разработаны 
Мичиганским технологическим инсти- 
тутом, США. Доски изготавливаются 
из стружки древесины, не имеющей 
технического применения, например 
осины и др. Стружки — механически 
ориентированные, пропитываются 
предохраняющими, в том числе про- 
тивопожарными, составами и затем 
спрессовываются и термически обра- 
батываются. В зависимости от на- 
значения употребляют разные со- 
ставы для пропитки и склеивания. 
| — композитный древесный материал, 2 — 
слои клея, 3 — сердечник 
Резюп Мемз, 1983, 01. 
р. 26—28, 1 Ш. 


39, №5, 


Дисковый электрополировальник мо- 
щностью 0,5 кВт (фирма ВЙаск & 
есКег, США) облегчает работу, на- 
пример, при полировке автомашины, 
позволяет отклонять диск на значи- 


тельные углы, не дает прижсгов. 
Роршаг Зс1епсе, 1983, уо1. 222, М 1 
5. 69, 11. 


Автомобильные шины, отлитые заце- 
ло из полиуретана (фирма РоЙуаг 
МазстепБаи @. т.Ъ.Н., Австрия), 
обладают значительными преимуще- 
ствами по сравнению < современны- 
ми радиальными шинами. При испы- 
таниях на легковом автомобиле были 
получены следующие данные: расход 
горючего снижается примерно на 
10%, износ шин — на 50% (что обе- 
щает увеличение ходимости на 47%), 
масса — на 922%, нагрев — на 54%. 
Управляемость автомобилем не усло- 
жняется. Кроме того, большим до- 
стоинством являются простота про- 
изводства шин, возможность перера- 
батывать изношенные шины в дру- 
гие изделия, а также передвигаться 
на спущенной шине. Основные преи- 
мущества новых шин сказываются 
при скоростной езде и в условиях 
бездорожья. Сейчас большие шины 


(4000Ж57) проходят испытания в 
СССР на сверхгрузовых карьерных 
автомобилях, работающих в камено- 
ломнях. Массовое производство шин 
должно быть налажено через 2 года. 
Рорц!аг З&епсе, 1983, АргИ, р. 100— 
102, 3 Ш. 


Галогенную лампу новой конструкции 
выпустила фирма Сепега! Еесёис 
(США). Нить накаливания заключе- 
на в дополнительный прозрачный 
баллон, содержащий галоидный газ 
под высоким давлением. Для балло- 
на разработан новый вид стекла, что 
позволяет удешевить лампу. Она да- 
ет направленный и Нее ТИС свет 
и при мощности 90 Вт эквивалентна 
по светоотдаче обычной 150-ваттной 
лампе. 

Роршаг Зс!епсе. 1983, Арги. р. 88, 
Е Ш. 


Большой надувной бассейн для пла- 
вания, выпущенный фирмой Хо4!ас 
(Франция), имеет габарит 13,5Ж9,2, 
водную поверхность 9,4Ж5,1, глубину 
1,3 м. Бассейн складывается в корсб- 
ку размером с сундук. Кроме самой 
оболочки в комплект входят: система 
фильтрации воды, лестница, электри- 
ческое устройство для надувания, а 
также химические препараты для 
хлорирования воды, сохранения ее 
прозрачности, для увеличения или 
уменьшения РН, уничтожения водо- 
рослей, дезинфекции. С помощью хи- 
микатов можно также предотвратить 
замерзание воды, если бассейн будет 
оставлен открытым на зиму. 

р её Ме, 1983, М 786, р. 149, 
21 


Подъемник в трамваях для инвали- 
дов в колясках и других лиц, не 
способных самостоятельно преодо- 
леть ступеньки входа, разработала 
фирма Вида Сотрапу (США). Для 
удешевления использована в основ- 
ном материальная часть таких же 
подъемников, применяемых во мно- 
гих общественных автобусах. Управ- 
ляет подъемником водитель трамвая. 
Заменить устройство можно в тече- 
ние часа. Крепление производится 
всего 12 болтами. 


Рез1еп Ме\з, 1983, уо/. 39, р. 15, 2 Ш. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук Г. Ч. ЛИСТ, 
вниитэ 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 1/1984 


УДК 745: 061 .62 (479.25) _ 
: Армянский филиал ВНИИТЭ— Техническая эстетика, 1984, 
№ 1, с. 9 И, 94 ил. 

Основные направления деятельности Армянского филиала 
ВНИИТЭ: художественное конструирование промышленного 
оборудования, изделий культурно-бытового и хозяйственного 
назначения, эргономические исследования и разработки. Ана- 
лиз проектного опыта, проблемы, перспективы. 


УДК 745.02:001.51.001.12:62.004.82 

КОЧУГОВ Д. А. Дизайн-программа «Вторичные ресур- 
сы».— Техническая эстетика, 1984, № 1, с. 12—15; 3. ил. 

Содержание и методика разработки нетрадиционного для 
дизайна комплексного объекта — системы сбора и переработ- 
ки вторичных ресурсов. Предпроектные исследования, кон- 
цепция `дизайн-программы, художественно-конструкторские 
предложения. Программа эксперимента по внедрению новой 
модели деятельности по сбору вторсырья. 


УДК 745.013:378 (430.2) 

БОЙЧУК А. В. «Бург Гибихенштайн». Воспитание ответст- 
венности.— Техническая эстетика, 1984, № 1, с. 16—20, 14 ил. 
Библиогр.: 7 назв. 

Опыт ведущего дизайнерского вуза, ГДР — Высшего худо- 
`° жественно-конструкторского училища (г. Галле). Особенности 
учебно-методического и творческого процесса, основные прин- 
‚ ципы и методы формообразования на фоне ее исторического 
развития. Проблемы специализации, связи научно-исследова- 


тельского и учебного процесса, формы творческого содруже- 


ства вуза и производства. 
Влияние идейных концепций Баухауза на методику обуче- 


ния; оценка роли пропедевтического курса и его значения в. 
формировании ‘образного мышления будущего художника-кон- . 


_ структора. 


‘УДК 658.382.3:1769:91:003.62 
СТРЕЛЬЧЕНКО В. И., СЫЧЕВА Т. М. ПЕДЬКО С. С 
‘Знаки безопасности и принципы формирования их алфавита:— 
р эстетика, 1984, №-1; с. 20—22, 1 ил.` Библиогр.: 
3 зв 
ций обобщения как сомооббазленияя фактор. зна- 
тыр Ни Этапы создания алфавита“ знаков безо- 
с . пенраввменения обобщения на всех этапах 


м системы. 


` Цена 80 коп. Индекс 70979 


УМИТЕ Агтеп!ап Вгапеь 'О!Исе— Текпгисвезкауа Ежейка, — 
1984, № 1, р. 2—1, 24 Ш. } 
Маш анесНоп$ о{ аснуШез оэ7 УМИТЕ Агтешап Вгапсв 

О!Йсе аге | ргезег{е4, зисп а$ Чет оЁ шиза! едшртеги, 

сопзитег 8004$ Чезюп, егоопопис гезеагсн ап@ 4еуе!ортег. 
Тре гези!& оГ 4ез1епитя, зотё ргоМепз ап ргозрес{з оЁ асН- ^ 
УЦ!е$ аге апаузе4. за 


ОН р. А. бесоп4агу Кезоигсез ПОез!еп-Рго- 
отат.— ТекблисНезКауа ЕзеНКа, 1984, М 1, р. 12—15, 3 Ш. * 

Тве соеп{ ап@ те{о@$ о! Чемептта поп- р ановы сотр- _ 
1ех оБ]есу, |1. е. а зузет оЁ соНесНоп ап ргосеззште оЁ зесоп-о ›4 
дагу тезойгсез, аге 915сиззе4. Рге-рго]ес{ гезеагсН. аезоп; ма 
ргоетат сопсерь, ап4 4ез!еп ргороза!$ аге 4езсг!е4. Ап ехре-,> 
гпитегца! рго]ес! о{ дезеп-ргосгат ипр]етет{а# опт 1$ ргезетеа. _ 


а А. \. Виго Сиеевепз{ет: Ефдиса ие -Везронг, 
УЬИЦу— ТеКВтисНезкауа ЕзейЙКа, 1984, М 1, р. 16—20, 14 Ш. 
ВЪПоот.: 7 гей. 

Тве ехремепсе о! {Ве |1еа4 те 4езеп шУИще.т НосНзсбшШе. 
гиг ТпацзёчеНе РогтеезфаНипе НаШе (СОК) — 15 ропгауе4. 
ЗресИ!с$ 0! Ше {еасНше шео4$ ап сгеайуе \хогК, тат 
рип !ез ап те{о4$ о? ГогтБиЙЧ!т> аге зпо\уп оп Не Баск- 
отоипа оЁ Из №з{огса| 4еуеюртепё. РгоМетз оЁ зребаНзха{ оп, 
ге!а#оп$ Фебуееп гезеагсп ап {феасШпе  ргосеззез, Гогтз о!” 
соорегайой Бебуееп \е ше ап’ ш4изгу аге Чезсге4. о 
Тре 1пЙцейсе о! Ше Ваипацз 14еа$ ап4`сопсерй$ оп {Не 4еасШпо.- =. 
те{о4$ 1< 415сиззе; {Не го!е о{ {Ве ргоредеицИс соигзетапа Из 
ЕН Гог зпаршо’ ипавтайуе 1пшКтя оГ {те ро{епНа! & 
тпаизёла| Нез1опег 15 езИтайе4. к. я 
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ТЕ. СНЕМКО У. 1. ЗУТСНОХА Т. М. РЕБКО $. 52 5 
Зайе{у 5110$ ап@ {Ве Е о! Беуеюршя- {Нег. АТрНаБе!.— ®. 


‚ Текриспе<Кауа ЕЗеНКа, 1984, М 1,7 р. Аа 5 И.» ВНосг.: & 


3. гей. : а 
Тре ргпсЁр!е о{ вепегайжаНоп 1$ сопзае е{ а$ -а+"зуз{еп1$ # 
Гас‘ог Тог Испз и{огтаноп. ТВе ${асез о? деуор та“ пе а!рНа- &. 
БеЁ Гог за!ефу 9101$ аге 4езсге4д.; Тне аррНсайоп о! ей 

;аНоп а РИ ${асез о! аезепше а $еп зузет 15 ехётрИЙе4. 
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